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DESCRIPCION

En Colombia, el concepto de limpieza social
propone la legitimizacion del ajusticiamiento
como consecuencia de habitos culturales, aqui el
cuerpo se denota en una forma de pensamientos
y costumbres como elemento de desecho. El
cadaver se convierte de esta forma, en un objeto
de retoricas visuales que se desenvuelven en el
medio de la comunicacién gréfica como objeto
que implica a los espectadores en una
experiencia de retrato social e individual y como
portadores de nuestra memoria. El trabajo de
investigacion aqui realizada aborda desde su
enfoque como creacidn artistica, la exposicién
de abstracciones, donde cuerpo, victima y
victimario, disponen una gramética visual cuyos
conceptos manipulados en su representacion y
expresion, convienen relaciones simbdlicas con
significaciones culturales, politicas y religiosas,
llevandolo a la imagen del cadaver a
reinventarse en alteraciones obligadas. Dispuso
en su realizacién, una obra de impresion
serigrafica, sellos de litografia y fotografia del
cuerpo ejecutado, ello en la premisa grafica del
panfleto, y volantes, principio retérico en la
enunciacién de limpieza social.

FUENTES

Se consultaron un total de 24 referencias
bibliograficas distribuidas asi: sobre el tema de
analisis, referente tedrico 15, libros, 4 articulos
11; sobre analisis y referente grafico 9, libros 4.

CONTENIDO

Se entiende como Limpieza social “Un
fendmeno fundamentalmente urbano y dirigido
contra un espectro especifico de personas que
tienen en comun el pertenecer a sectores
sociales marginados y asumir comportamientos

rechazados y considerados como peligrosos por
los agresores.” (Cruz, 2014). Esto se entiende
como el poder otorgado por el pueblo para este
mismo, en muchas ocasiones son los mismos
habitantes de ciertas zonas quienes toman el
poder en sus manos. EI miedo y el terror es
sembrado por estos grupos por medio del
mensaje que llevan los panfletos que son
distribuidos en los barrios populares, estos son
regados por las calles, puestos en postes y en las
puertas de las personas sefialadas, lo anterior
como mensaje directo donde su mejor opcién es
que la persona amenazada tome la decision de
alejarse del barrio hasta que el grupo de
limpieza social culmine sus labores. Estos
grupos de “limpieza social” inducen a las
personas hacia el panico con un mensaje directo
que fuese claro y entendible sin una grafica que
emane un gran impacto, simplemente usando
unos cuantos iconos. Diferentes iconos que
hacen parte de la identidad cultural colombiana,
pero la forma en la que se connotan genera una
diversificacion en el significado para una misma
imagen. Desde la semiotica se estudian los
signos, pero mas alla se encuentra la pragmatica
que es una divisién de esta ciencia que se
centran en la relacién entre el significante y el
usuario, el caso que se evidencia en los iconos
que son utilizados en los panfletos. Los artistas
graficos colombianos Doris Salcedo y Oscar
Mufioz quienes por medio de sus obras hablan
sobre la violencia en Colombia en sus
exposiciones sobre los desaparecidos, los falsos
positivos y secuestrados son el referente gréafico
de artistas que han hablado sobre la violencia en
Colombia. Adicionalmente el artista britanico
Frasis Bacon, el cual en el particular ha
destacado en toda su serie grafica como
tendencia neofigurativa, en donde lo grotesco y
asqueroso de la carne predominan como sentido
de significacion frente a la naturaleza humana
dando el valor escatolégico en la muestra, se
muestra desde el subtitulo de “analogia de
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limpieza social” es aspecto teodrico de la
investigacion, en el apartado de “La imagen y su
aproximacion simbdlica de la muerte” se puede
definir el estado del arte de la investigacion y la
obra realizada tomando parte del como
interviene el disefio grafico en el tema tratado
teniendo como objetivos el caracterizar los
referentes graficos de la limpieza social, ademas
del andlisis de las estructuras de composicion
gréfica que disponen cada imagen en su lectura
de ajusticiamiento social.

METODOLOGIA

Para llegar a esta se realiz6 un proceso de
bocetacion y experimentacion, se manejo el
tallado de sellos de litografia y en serigrafia,
impresion de estos sobre diferentes sustratos y
con el manejo de diversas tintas, ademas de
impresion sobre cuerpo humano y la toma de
fotografias para interpretacién del cuerpo como
lienzo mas no como elemento dentro de la
composicién. En cuanto a la recoleccion de
informacion se tuvo en base principal el libro de
CNMH “Limpieza social, una violencia mal
nombrada”.

CONCLUSIONES

El cuerpo humano, su muerte y ajusticiamiento
se propone como estética de la limpieza
sistemética, en cada serigrafia y fotografia
realizada en este proyecto, se hace visible el
concepto de residuo material, ese que es el
rezago y producto de la violencia. Cada sketche
y propuesta de composicion, se orienta en su
lenguaje plastico, y nos parece, en h hacer
visible, mediante la imagen retdrica, al cadaver
mismo, ese  fue arrojado a la cloaca y
alcantarilla, dejado amordazado y atado en los
basureros, el cuerpo que por tiempo de no ser
encontrado, se descompone en la maleza de una
zona rural poco transitada, son cuerpos que
emergen asi como purga en el limite mismo de
lo simbdlico, eso que precisamente omite toda
recuperacion en una narrativa, aqui el panfleto
escrito a mano o impreso, el cuerpo encontrado
y la posterior fotografia de su realidad fisica,
cuestiona y reflexiona la materialidad del
cuerpo sin vida, sus lecturas materiales hablan
de un ajusticiamiento, de una muerta legal,
legitima en la razén de lo colectivo, y lo
acomoda, en su especulacién de muerte, como
una consecuencia biopolitica e ideologica. En su
presentacion gréafica y caracter retérico, cada

cadaver se representa y resignifica en las
variables de lo que por cuerpo otrora denotaba
la vida, haciendo de esa limpieza social un
conjunto de asociaciones y relaciones con el
observador mismo, siendo la fotografia, el
recurso mediatico donde se hacen presentes la
vulnerabilidad y necesidad de proteccion, la
disconformidad entre poder vivir y provocar la
muerte, reconocer lo precario e incertidumbre
de una seguridad, aqui la imagen replicada y
comunicada en evidencia del acto violento
ofrece las seflas y sintomas de como
consideramos al propio ser humano. Cada
imagen realizada en este cuerpo intervenido
como sello de muerte legal es una denuncia en
sentido politico y estético, pues frente al
ordenamiento sensible del que parte un discurso
visual en los medios de comunicacién gréfica, a
su vez, subraya la division de lo visible y de lo
invisible, de lo aceptado y lo permisible. Al
caracterizar los referentes gréficos se encontrd
que durante la historia en Colombia no solo los
panfletos mediante el uso de iconos subjetivos,
si no de igual manera los métodos de tortura
implementado por los grupos de limpieza social
en el pais generan un sistema de comunicacién,
aqui los valores formales dispuestos, para
contexto de realizacion, comprendié la
aplicacion de técnicas que determinaron
gestualidad y organicidad en grados de
intencionalidad, el andlisis de la composicién de
la imégenes que se muestran en esta
investigacion se puede concluir que se maneja
de gran manera la diagonalita y los contrastes ,
pero se toma a la victima mas como un
elemento, pero no como un punto de enfoque en
muchas ocasiones, de lo anterior se puede
concluir que al depender de la ubicacién de los
elementos dentro de una imagen se puede
generar mayor o menor peso visual, de igual
manera la implementacion de colores genera un
mayor impacto visual ain mas siendo en solo
pequefias secciones de la composicién y esto
permite que el mensaje que se desea transmitir
se concrete de una manera sencilla y directa. Por
medio del analisis y la caracterizacion de
referentes graficos se generd una serie de piezas
graficas donde se ven reflejado lo elementos de
composicién  mencionados  anteriormente,
generando un mensaje frente al tema de la
limpieza social en Colombia.
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Resumen

En Colombia, el concepto de limpieza social propone la legitimizacion del ajusticiamiento como
consecuencia de habitos culturales, enmarcados en las fuerzas de una carga politica e ideoldgica,
aqui el cuerpo se denota en una forma de pensamientos y costumbres como elemento de desecho.
El cadaver se convierte de esta forma, en un objeto de retoricas visuales que se desenvuelven en
el medio de la comunicacion grafica como objeto que implica a los espectadores en una

experiencia de retrato social e individual y como portadores de nuestra memoria.

El trabajo de investigacion aqui realizado, aborda desde su enfoque como creacion artistica, la
exposicion de abstracciones, donde cuerpo, victima y victimario, disponen una gramatica visual
cuyos conceptos manipulados en su representacion y expresion, convienen relaciones simbdlicas
con significaciones culturales, politicas y religiosas, llevandolo a la imagen del cadaver a
reinventarse en alteraciones obligadas, idealizadas y justificadas en la mayoria de los casos la

condicion del como que éste deberia comprenderse.

Dispuso en su realizacion, una obra de impresion serigrafica, sellos de lindleo y fotografia del
cuerpo ejecutado, ello en la premisa grafica del panfleto, y volantes, principio retorico en la

enunciacién de limpieza social.



Introduccion

“la cosa de la limpieza es asi...
sacamos las capuchas, nos las ponemos y comenzamos a limpiar”
(Perea, 2015, P4g. 15)

En Colombia se ha manifestado un movimiento aproximadamente desde los afios 50
conocido como “limpieza social” que es “un fenomeno fundamentalmente urbano y dirigido
contra un espectro especifico de personas que tienen en comun el pertenecer a sectores sociales
marginados y asumir comportamientos rechazados y considerados como peligrosos por los
agresores. En efecto, sus victimas han sido en lo fundamental delincuentes, recicladores, jovenes
y nifios de la calle, homosexuales, prostitutas e indigentes, todos ellos caracterizados por sus
victimarios como “elementos no aptos para convivir en sociedad” (Cruz, 2014), en muchas
ocasiones es la rebelion del pueblo frente a estos temas de conflicto los cuales opinan que son
peligrosos para su comunidad, puesto que el estado o la policia no hacen presencia y hacen caso

omiso a solicitudes de la comunidad.

A traves de los afios se han ido conformado diversos grupos que se dedican a estos actos,
pero como lo explica Carlos Mario Perea en su libro “Limpieza social, una violencia mal

nombrada” esto es un método de muerte sistematizada donde mas alla del hecho de ejecutar a



alguien es lo que acontece antes de, la tortura, la extorcion y lo que va mas alla que es la

exposicion y entrega de los cuerpos.

Estos grupos organizados manejaban diversos tipos de tortura lo cual terminaba en la
muerte de sus victimas, algunos de estos son: Bocachiquear que consiste en la produccién de
cortes superficiales en la piel y en todo el cuerpo a fin de que la victima se desangrara, el corte
de franela el cual constaba en un corte en la garganta de la victima por la cual sacaban la lengua
de esta, la mutilacion donde extirpaban ciertas partes del cuerpo. Son estas algunas de las formas
mas vistas de matanza, generando un impacto visual el cual desenfunda un mensaje para el

pueblo y sus proximas victimas.

El documento dado a continuacion, expone a modo de interpretacion, lenguajes graficos
cuya semidtica, en su caracter formal, relaciona las asociaciones en su valor simbolico, textual e
hipertextual de los actos violentos donde el cuerpo humano es masacrado y asesinado. Dicho
esto, la “limpieza social” se manifestaba no solo por sus impactantes muertes sino también por
sus comunicaciones visuales frente al contexto donde empleaban el uso de panfletos con un
mensaje directo y sin ningun tipo de orden gramatico u ortografico, usando simbolos adecuados
para el facil entendimiento de sus lectores junto a este una cruda amenaza y una aparente

disculpa.

Desde lo anterior, los autores aqui inscritos, dieron en proceso de investigacion, una obra
de carécter plastico, en la cual se expone un conjunto de piezas graficas donde se establecen un

mensaje textual y en su razon semidtica, el proveer sensaciones y reflexiones de lo que, por acto,



no en su desatino mortal, acentla la aparente justicia de una “muerte legal”. Permiti6 en su
procedimiento artistico y formal, el manejo de técnicas de expresion de la serigrafia y el tallado
en lindleo e impresion con tinta litografica sobre diferentes sustratos y el propio cuerpo humano,
utilizando a este ultimo como lienzo y no un elemento desechado y separado de su dignidad,
todo esto circunscrito en el pigmento rojo cadmio, ello como elemento de representacion y
simbolizacion a la sangre derramada por las victimas torturadas, todo en su conjunto como

cuadro de estigmatizacion y habito de comportamiento social.

Este proyecto nace gracias a experiencias vividas por uno de los autores, ya que este
vivio la mayor parte de su nifiez y adolescencia en uno de los barrios populares del sur de
Bogota. El autor fue perseguido por estos grupos de “limpieza social”. En uno de estos
encuentros el autor se encuentra de regreso a casa con un compafiero en horas del toque de queda
ya que como ellos lo decian en sus panfletos “los nifios buenos se acuestan a las 7:00 pm los
nifios malos los acostamos nosotros”. En esta ocasion fue perseguido por una camioneta sin
placas, donde fueron obligados a salir a correr ya que a un par de cuadras se encontraba su lugar

de residencia.

En su segundo encuentro fue en el colegio donde prefiri6 entrar a clases, aun después de
haber llegado tarde y no entrar a una tienda de video juegos que quedaba cerca de la institucion,
donde horas mas tarde se difundié la noticia de que algunos jovenes que se encontraban en el
establecimiento fueron llevados al monte y cayeron en manos de los falsos positivos. Estas dos

razones fueron las que llevaron a los autores a dar inicio a su obra.



Capitulo 1

El planteamiento Creativo

El cuerpo como imagen perturbadora

Para planteamiento del problema creativo se derivd de la premisa dictada en Fajardo
(2005): “el cuerpo como desecho”, aqui el autor establece a la figura humana como el tema mas
trabajado dentro de los campos visuales a través de todos los tiempos, y a su vez, como el
elemento grafico y plastico obligado a relacionar el concepto de belleza con la perfeccion
estética y anatémica (Pag. 18). Es también en esto el arte mismo, y el propio sentido de la
gréafica, quien ha evidenciado desde la plastica las contraposiciones de lo que por bello el cuerpo
debe conferir, imbricando procesos de evallo para determinar si aquello como imagen del cuerpo

es digno de ser llamado arte por su evocacion de la belleza y perfeccidn (Pag. 29).

Igualmente, el cuerpo, como lo exponen Burke (1998) y Juanes (2004), ha sido un
concepto manipulado en su representacion y expresion, donde su imagen se media en las
relaciones simbdlicas con significaciones culturales, politicas y religiosas, llevandolo a
reinventarse en alteraciones obligadas, idealizando en la mayoria de los casos la condicion del
como que éste deberia comprenderse. Asi pues, reitera Juanes (Pag. 47), las conveniencias y

convenciones plasticas en la que se ha dispuesto al cuerpo en todos los sentidos, ha generado



durante su historia una necesidad incontrolable de explicacion y manifestacion de intereses en

primera instancia, en su representacion grafica y segunda, en su contextualidad simbdlica.

Para lo anterior y sentido al contexto plastico, sirva de ejemplo la resefia que Rojas
(1994) dispone en las contravenciones simbolicas de la limpieza social en su denotacién de

cargas culturales, concretamente al cuerpo desnudo, sefiala el autor:

“La limpieza social se dispone en el asesinato sistematico de individuos que
tienen el comdn de pertenecer a sectores sociales marginados, asumiendo
comportamientos rechazados y ser considerados como peligrosos por sus agresores” (Pag.

21).

En su desarrollo y proceso creativo, la investigacion grafica aqui arrojada, establecio
para contexto de representacion grafica, los sucesos ocurridos desde los afios 1940 en Colombia,
teniendo como origen el fendmeno politico de ‘el bogotazo’, ello como primer acto de limpieza
social en su antecedente politico y desmesurado del poder ideoldgico en Colombia en su
conformidad metodoldgica se instaurd, y a modo de pregunta, ¢Cuales son los elementos que por
gramaética visual que determinan los componentes simbélicos que constituyen como factor de

limpieza social?

Ahora, con lo anterior y para proceso de creacion, se establecieron en recurso y

antecedente, la indagacion y pesquisa documental de las imagenes para relacion e



;
interpretaciones del objeto de estudio, las asociaciones que, por contenido semiotico en su valor

diacrénico, refirio la evolucion en el tiempo de los hechos sociales y su representacion grafica,
también la produccidn y presentacidn de bitacoras artisticas del orden sketches, todo ello para
fundamento, estudio y comprension de los valores graficos en su estructura visual y finalmente
la produccion y exposicion de una obra artistica, cuyo contexto plastico representa significados y

resignificacion de los conceptos gramatica y narrativas visuales del objeto de estudio.

La imagen conflictiva de cuerpo y atentado

Problemas derivados

Para problema derivado, y esto es una acepcién forzada en los esquemas artisticos, todo
cuerpo trata las analogias que, en su connotacion, y es la muerte para nuestro caso, provee el
sentido de lo asqueroso y lo grotesco de matar un cuerpo, implican ello convocar las sensaciones
y emociones connaturales al ser humano, es el establecer los valores de inferencia que por
imagen admiten la atraccidn y repulsion que ciertos fendmenos le producen a la naturaleza
humana. Esta mixtura de lo sensible y lo emotivo es parte fundamental de las formas primarias
de la conducta humana que tienen que ver con la ambivalencia de la sensibilidad, aquello que

fundamenta la percepcidn de lo visual en el lenguaje plastico (Barrios, 2001, Pag. 74).

Es asi, que los cuerpos de una limpieza social caracteriza la incidencia y sedicién de lo
malversado como principio de justicia entre los hombres, concierta estimulos, y para

complemento a lo anterior, perspicacias del asco y lo grotesco, pero al mismo tiempo es la
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complacencia con lo mérbido y escabroso , es asi que los trabajos artisticos que exponen temas

en este género, aquello que enfatiza la muerte como acto premeditado, contienen enormes cargas
visuales que pueden en su concrecion, mostrar la sedicion oculta en el pensamiento del
observador, dado que dentro de este medio se exponen situaciones y acciones a las que
visualmente no se da el sentido comdn con respecto a la corporeidad y a lo organico. Dicha
informacion afecta principalmente las emociones del observador, poniendo en duda la
temporalidad de su propio cuerpo, dejandolo vulnerable ante la obra, no es la muerte como

sentido de justicia, es la muerte del cuerpo como resefia de reflexion e introversion.

El arte y la propia grafica en los tiempos modernos, ha colmado y rebasado los limites de
lo socialmente aceptable, exponiendo cuestionamientos de manera explicita, dejando al
descubierto una serie de inconformidades y sefialamientos hacia la época en la que vivimos. Los
hechos que definen y casi normalizan una limpieza social exponen la naturaleza del acto
comunicativo de la imagen en relacién al contexto de lo grotesco de una muerte atroz, todo esto
valorado desde la perspectiva del artista, que también es un observador, cabe anotar aqui, que la
historia social del ser humano, los elementos graficos y mediaciones del orden visual, sean
piezas u objetos, han significado jerarquias de comportamiento, denotando y connotando &mbitos
politicos, ideoldgicos y conductas sociales, haciendo testimonio como memoria, de relaciones e
interrelaciones de caracter simbolico, y desde su el &ambito como lenguaje visual, conlleva
gréaficas cuyas lecturas se constituyen en variables de un lenguaje humano hasta ahora,

subestimado como interaccidn persuasiva y desprovisto de una comprension visual.



El comportamiento visual

Objetivos

Obijetivo general

El exterminio es un principio de extincion y aniquilacion, en su accion se envia una
amenaza, por lo general bajo la forma de un panfleto intimidante desbordado de palabras soeces,
aqui la desaparicion es poco empleada, en tanto se trata de una accion poco eficaz para el
propdsito perseguido por el exterminio: el efecto disuasivo pasa por el cuerpo tirado en la calle,
no por una persona desaparecida. Las torturas, del mismo modo, suman el sufrimiento de la

victima, pero pone en riesgo la accion rapida y letal de la que hace uso el aniquilamiento.

Con esta premisa y en razon al acto comunicativo de la pieza gréafica, se dispuso para
objetivo el relacionar desde su gramatica visual los elementos graficos que se determinan como

actos de limpieza social en Colombia desde los afios 40.

Obijetivos especificos

Para conformidad metodoldgica fueron objetivos especificos, el caracterizar los referentes
graficos de limpieza social en Colombia desde los afios 40 en su condicidn de imagen y examinar
las estructuras de composicion grafica que disponen cada imagen en su lectura de ajusticiamiento

social.
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Justificacion

Esta investigacion de tipo obra creacidn se realiza en virtud de brindar y dar a conocer
ejercicios de vida que por caracteristicas y antecedentes en herencia social, naturaleza humana o
construccién politica son parte de la memoria historica de Colombia, condiciones que en la
actualidad muchos ignoran o desconocen y otros tanto, permean como normalidad de la
existencia de un pais. Confiere en su valor académico, no las referencias de su marco
antropologico, pues bastante de ello se ha escrito y pronunciado en la razon ideoldgica como pais
constituido, refiere esta investigacion el valorar la imagen de lo escabroso y soslayado de la
muerte forzada en Colombia, asignando al valor escatolégico® la razén de un objeto de estudio.
En esto, las relaciones y asociaciones que, por sistema grafico, definen la evidencia de las
iméagenes, propone una serie de piezas graficas en un sistema de comunicacion visual, utilizadas
en la divulgacion del movimiento de la limpieza social, los cuales se constituyen como
elementos de consonancia cultural y representacion social. Es asi, y parte del area disciplinar del
disefio gréafico, el presentar perspectivas, reflexiones o cuestionamientos, donde el cuerpo y su
connotacion visual, confrontan y comprueban los habitos que por historia nos define en
Colombia, en una cultura violenta y menospreciativa por la vida, contextos generacionales donde

la tortura y matanza se definen en variables de mediacion miedo y mediacion pasiva.

El abordaje de una gramatica visual, implica para nuestro contexto, y referimos aqui la
creacion plastica, es el exponer desde la creacién, elementos de percepcion, sensorialidad y

afectos, las maneras de como sujeto, colectivo y sociedad, denotan naturalezas representativas de

! Escatoldgico: Uso de expresiones, imagenes y temas soeces relacionados con la muerte y lo asqueroso
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pensamiento, aqui la ideologia y cognicion, se disponen en codigos de comportamiento que

definen la naturaleza de un pais. Es la imagen, y en este caso las referencias de fotografias, las
que evocan y denotan una herencia escatoldgica, que reafirma la disciplina pragmatica, donde
matar, desaparecer o asesinar, nos determina de qué forma los seres humanos hacen relacion de
la imagen hacia el significado de esta. La pragmatica visual, refiere Juanes (2004) es muy
importante porque dependiendo del contexto que nos encontremos como sociedad 0 como
individuos, podremos comprender mejor el mensaje que se quiere transmitir en el caso de las

iméagenes o la publicidad.

Es asi que, en propio sentido de la justificacion, es la imagen, su observacién y relacion
como elemento visual, lo que se constituye en razon de estudio y pretexto para el proceso de obra
creacion. Aqui la imagen del cuerpo, denotado en desecho y cadaver se nos presenta como sefial
de una ambigua conducta social, siendo lo especifico, la tortura, la desaparicién y el asesinato
que por limpieza social se conviene en Colombia, en consecuencia, la creacion de obra, se
concierne como principio de modernidad, en el discurso que por imagen, tales actos violentos
dan al cuerpo humano un trato donde se confunde al cadaver humano con los desechos sélidos,
donde el cuerpo humano ha pasado a ser un elemento que se dispone junto a la basura, aquello

que no debe existir o no merece tal existencia.

Las iméagenes en referencia que por memoria definen nuestra historia, entrevén un mismo
discurso, que siendo generacional, dan a la fotografia lecturas dentro de la gramatica visual,
documentalidad en su orden literario, biografias donde el retrato, mas que una evidencia de

ajusticiamiento, corresponde a reafirmaciones de poder y sevicia ideoldgica, aqui en su aspecto



mas artistico, no es el revalorar las teorias de la imagen, es presentar desde lo singular, las
variables poéticas y plasticas que tratan las formas en la limpieza social que por violencia se

acenttan en Colombia.

12
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Capitulo 2

Marco tedrico

Analogia de limpieza y muerte

Se entiende como Limpieza social “Un fenémeno fundamentalmente urbano y dirigido
contra un espectro especifico de personas gue tienen en comun el pertenecer a sectores sociales
marginados y asumir comportamientos rechazados y considerados como peligrosos por los
agresores.” (Cruz, 2014). Esto se entiende como el poder otorgado por el pueblo para este
mismo, en muchas ocasiones son los mismos habitantes de ciertas zonas quienes toman el poder
en sus manos, desde finales de los afios 70 se ha visto el actuar de diversos grupos frente al tema,
segun investigaciones realizadas por Carlos Mario Perea, donde indica que desde esta época se

comenzd a vivir el exterminio social dentro de la comunidad de la capital risaraldense.

Este fendmeno también es conocido como justicia popular, por como se conformaron
estos grupos que “se trata de un exterminio que tiene como escenario principal ciudades o
poblaciones de mas de mil habitantes, y sus victimarios son grupos ilegalmente conformados
que, por falta de presencia del estado, deciden tomarse la justicia por sus propias manos.”
(Gonzalez Navarro y Medellin Cano, 2016). Por lo tanto aqui se respalda lo anteriormente
mencionado, al ver que la fuerza publica no se encuentra presente frente a las polémicas
generadas en los barrios populares, la misma poblacion toma cartas en el asunto por su propio

bienestar, asesinando a todos aquellos que no consideren que son aptos de vivir en sociedad,
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muchas veces son aquellas mujeres de la calle, drogadictos, dealers (vendedores de drogas),

ladrones entre otros personajes que afectan la buena convivencia en esas zonas populares.

Por medio del libro titulado “Limpieza social, una violencia mal nombrada”, el cual se deriva
de la investigacion conjunta del Lepri y el CNMH (Centro Nacional de Memoria Historica),
revelo ciertas cifras que demuestran que dicho acto se apodero de los barrios populares de las

principales ciudades del pais, algunas cifras son las siguientes:

e 4 mil personas han sido asesinadas por la “Limpieza Social” durante 25 afios, desde 1988
a 2013.

e Se ha convertido en una préctica sistemética que aisla a la sociedad colombiana desde
hace al menos 40 afios.

e Inici6 a finales de los 70 cuando a los atracadores les marcaban las manos y cara, y
posteriormente aparecian asesinados.

e Estd comparada con el exterminio judio del Nazismo, durante la Segunda Guerra
Mundial y el racismo norteamericano de mas de 30 afios.

e El exterminio social viene dado cuando el estado no intermedia en los conflictos de

convivencia y enfrentamiento, lo que ocasiona una “Justicia Social”.

Estas cifras demuestran el impacto que ha llevado décadas de “limpieza social” o exterminio
social, muchos de los panfletos aparte de generar panico en la sociedad, incurren en pedir perdon

por aquellos inocentes que caigan en estos hechos.
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El sefialar a la victima con manos y caras rojas, significaba por medio de este color la sangre

que derramaria mas de uno en estas épocas de abatimiento, el color rojo, ya no representaba la

pasion, calidez y el amor, este pasaba a ser simbolo de miedo y de muerte.

La imagen como certeza de victima

Mas alla del hecho del asesinato viene el sentimiento de miedo y terror frente al exterminio,

el miedo a la muerte y que sus seres queridos perezcan.

El miedo se entiende como “una emocion caracterizada por una intensa sensacion
desagradable provocada por la percepcion de un peligro, real o supuesto, presente, futuro
o incluso pasado” en el caso que respecta a la investigacion esta emocion se ve reflejada
en la sociedad que ha vivido, vive esta situacion, este ha llegado a generar traumas lo cual
no permite que dejen este sentimiento de miedo y algunos ha tomado sentimientos de

rencor frente al tema.

El miedo y el terror es sembrado por estos grupos por medio del mensaje que llevan los
panfletos que son distribuidos en los barrios populares, estos son regados por las calles, puestos
en postes y en las puertas de las personas sefialadas, lo anterior como mensaje directo donde su
mejor opcidn es que la persona amenazada tome la decision de alejarse del barrio hasta que el

grupo de limpieza social culmine sus labores.
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El panfleto se considera como “publicaciones de escasa extension que tienen la finalidad de

denigrar, difamar, condenar o agredir a alguien. Su uso méas habitual se encuentra en el ambito de
la politica.”(Pérez y Gardey, 2013) con lo cual estos grupos de “limpieza social” inducen a las
personas hacia el panico con un mensaje directo que fuese claro y entendible sin una grafica que
emane un gran impacto, simplemente usando una calavera, la bandera de Colombia y de
Santander, ilustrado en la figura 1, y junto a estas banderas el simbolo de las aguilas negras en el

centro, de las cuales la gran mayoria de la poblacion desconoce sus significantes pero lo hacen

iconico, el cual es su fuente de poder “El Miedo”.

Figura N° 1. [Fotografia, An6nimo] (Bogotda, 2016), HSBNoticias. Denota los elementos graficos que componen
regularmente los panfletos que son repartidos en la comunidad.

En la figura 1, se refleja lo anteriormente mencionado acerca de las banderas y el escudo de las
agilas negras, donde se especifica que el grupo armado que toma cabeza de este movimiento es

el “Bloque Capital D.C”.
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Diferentes iconos que hacen parte de la identidad cultural colombiana, pero la forma en la

que se connotan genera una diversificacion en el significado para una misma imagen.

Desde la semidtica se estudian los signos, pero mas alla se encuentra la pragmatica que es
una division de esta ciencia que se centran en la relacion entre el significante y el usuario, el caso
que se evidencia en los iconos que son utilizados en los panfletos, como es el caso del “escudo”
de las aguilas negras, ilustrado en la figura 1, que se puede representar como el simbolo de la
muerte ya que hace una representacion de la X con las armas, pero el aguila de igual manera

tiene diversos significados dependiendo el uso.

Cada usuario reacciona de una forma diferente frente a una imagen, el aguila para
algunos puede significar altivez, grandeza, superioridad, pero de igual manera para otros sera

maldad, miedo, muerte y caserio.
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La imagen y su aproximacion simbolica de muerte

Estado del arte

El cuerpo como desecho y su imagen

El disefio grafico constituye una herramienta para “proyectar mensajes con caracter e
identidad propia a través de la imagen” (Alba, Teresa), es decir, es una comunicacion visual que
se basa en el uso de una combinacion de simbolos y signos para llegar a una determinada
poblacién dando una descripcién visual, en el cual en algunas ocasiones puede estar apoyado de

una frase (copy).

Durante afios el disefio grafico ha sido utilizado en todo tipo de elementos publicitarios
como lo son folletos, sitios web, panfletos, vallas publicitarias, revistas, periodicos, entre otros.
Teniendo en cuenta que las mencionadas anteriormente son piezas graficas cuya finalidad es
transmitir de manera clara un mensaje mediante una diagramacién y una seleccién asertiva de

elementos y colores. En la figura 1, se muestran algunas de las piezas graficas que existen.

Con lo anterior, el cuerpo humano, denotado en las memorias fotogréaficas violentas de
Colombia, consagra las relaciones y habitos de la matanza como cultura, imagenes procedentes
desde su esquema y estructura grafica, hace visible que una adaptacion del discurso ideoldgico
provoca la idea de que la existencia humana y su consecuente muerte del cuerpo, puede

suponerse como prescindible. Esta idea, entendida en Colombia como desechable, procura en su
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génesis como republica, perfiles en donde lo prescindible, marginal o estigmatizado, se precisa

en la reconfiguracion econdémica del sujeto, concepto neoliberal donde categorias de inmigrante,
pobre, prostitucion, indigena, o antisocial, representan sujetos que no denotan crédito o asercion
social, son candidatos de lo prescindible, conglomerado humano que por juicio o
estigmatizacion comprueban el perfil de una limpieza social, en la medida que no adopten los

sentidos y esquemas hegemonicos del estado (Benjamin, 2003).

En el contexto colombiano surgen elementos de identificacion social; los cuales mediante la
simbologia reflejan un mensaje a través de los elementos que lo componen, un claro ejemplo fue
lo ocurrido en barranquilla a principios de los afos 60, conocido como la ‘mano negra’ que
consistia en una “organizacion de seguridad nacional que ejercian la justicia por su propia mano”
(Hoyos, Andrés, 2011, “La Mano Negra”). Otro ejemplo ocurre en la década de los 2000 en
Santander con las ‘Aguilas Negras’ cuyo objetivo era “desarmar a las autodefensas unidas de
Colombia” (Cosoy, Natalio, 2017). Este grupo ha aparecido “en al menos 20 de los 32
departamentos de Colombia, incluyendo Narifio, Cauca, Casanare, Guajira, Magdalena, Bolivar,
Sucre y Cérdoba” (Las2orillas) En la figura 2, se muestra un ejemplo de panfleto de limpieza
social, en el cual se ve reflejado el simbolo de la muerte, la calavera, ademas de manera verbal y
simbdlica el hecho de identificacién o sefialamiento para aquellos que no estan al margen del

comportamiento de la comunidad.
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Figura N° 2. [Fotografia, Andénimo] (Bogota, 2015), Noticias RPTV. Ejemplar de panfleto de limpieza social
en Colombia. Donde se evidencia el lenguaje soez en conjunto con un grafico que enfatiza el mensaje.

Los artistas graficos colombianos Doris Salcedo y Oscar Mufioz quienes por medio de sus
obras hablan sobre la violencia en Colombia en sus exposiciones sobre los desaparecidos, como
se muestra en a figura 3, los falsos positivos y secuestrados son el referente grafico de artistas
que han hablado sobre la violencia en Colombia, como se ve en la figura 4. Adicionalmente el
artista britanico Frasis Bacon, el cual en el particular ha destacado en toda su serie grafica como
tendencia neofigurativa, en donde lo grotesco y asqueroso de la carne predominan como sentido
de significacion frente a la naturaleza humana dando el valor escatoldgico en la muestra, lo cual

se puede apreciar en la figura 5.
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Figura N° 3. [Fotografia, An6nimo] (mayo, 2012), Plegaria muda de Doris Salcedo. Esta obra est4 dedicada a
entender el dolor de quienes han perdido a sus mas cercanos a causa de la violencia y a efectuar actos de luto. Se
compone de una serie de mesas puestas una sobre otra, cada par de mesas tiene un largo equivalente a la altura de un
individuo y cada uno es diferente del otro con el fin de personalizar el luto.
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Figura N°4. [Fotografia, Lovino] (1996), Aliento. Esta obra se ve reflejado un manejo de serigrafia, pero de
igual manera hace referencia a los secuestros en Colombia, ese sistema de encierro y cohibicion de la libertad de una
persona, el artista emplea la interaccion del usuario con la obra puesto que si no empafian el espejo no se podra ver
la verdadera razon de la obra que es la muestra de los rostros de algunas personas desaparecidas en el pais.
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Figura N°5. [Pintura, Francis Bacon] (1954), Figure with meat. En las obras de Bacon predominaba el valor
escatolégico de lo asqueroso y grotesco, en esta obra hace referencia del descuartizar un pedazo de res con la muerte
de un ser humano, ya que plantea que simplemente es un trozo de carne.

La inclusion de estos dos elementos graficos en los diferentes panfletos o volantes generan
un impacto por relacién a hechos anteriores de terrorismo, es aqui donde la simbologia y la
semidtica entran a analizar los elementos graficos dentro de los comunicados de los diversos
grupos armados que toman la justicia por sus manos. En tendiendo semiotica como “el estudio
del signo iconico y los procesos sentido-significacion a partir de la imagen” (Introduccion a la
semidtica de la imagen), es decir, es la interpretacidn de las imagenes que se usan para

comprender una idea que se esta visualizando.
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Metodologias

Referencialidad de la imagen cruda y reflexiva

El arte, artistas y la muerte

Fueron antecedente y referente gréafico, la obra grafica del artista britanico Frasis Bacon,
el cual en el particular ha destacado en toda su serie grafica como tendencia neofigurativa, en
donde lo grotesco y asqueroso de la carne predominan como sentido de significacion frente a la
naturaleza humana, Bacon como artista de los afios 70 destaco en conformar valores
escatologicos de la muerte en precedente (asesinato, homicidio) comparando sus objetos/temas
graficos con destazamientos de reses, en donde lo humano es menospreciado por su propia razén

de existir.
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Figura N°6. [Pintura, Francis Bacon] (1946), Painting. Bacon presenta la muerte en sus obras de una forma
cruda y sin censura tal como es la misma muerte, tomando como referencia partes de animales desgarrados y
mutilados y del mismo ser humano, como muestra la misma obra el personaje se encuentra decapitado.

Doris salcedo, artista colombiana destacada por sus obras por conceptos, las lecturas con
minimalistas de la imagen como sentido social, para Doris salcedo la muere esta determinado por
antecedentes sociales, el humano que manta a humano, esta artista habla sobre la violencia en
Colombia y en base de su obra frente al tema de las desapasiones por falsos positivos donde esta
obra tiene una fijacion que la hostiga porque no esta dispuesta a ignorar el hecho de que aquellos

que detentan el poder se sientan facultados para destruir a otros seres humanos, por esta razon de
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no ignorar el hecho de la violencia en nuestro pais y el que sus obras juzguen el sistema politico

es referente grafico en la investigacion.

Figura N°7. [Obra, Doris salcedo] (1989), Sin titulo. Una obra que nos habla sobre los desaparecidos en el
pais, una artista que nos ensefia en sus obras las secuelas de un acto de violento, representando el dolor de las
familias de los desaparecidos mediante dos barras de acero que atraviesan las camisas, las cuales se encuentran en
perfecto estado representando la continua espera de su duefio.

Oscar Mufioz, artista colombiano destacado por sus obras de protografia donde indaga
sobre la capacidad del arte para llegar a una reflexion sobre la memoria del individuo, su obra se
basa principalmente en el reconocimiento y memoria de aquellos que desaparecieron, por medio
de diversas técnicas y elementos permite que el espectador interactie con su obra y logre ver mas

alla de lo que esta a simple vista que es el caso de “aliento” una serie de retratos impresos en
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foto-serigrafia con grasa sobre espejos metalicos, dispuestos a la altura del observador. Los

espejos aparecen vacios a primera vista; la impresion solo se revela cuando el espectador,
después de haberse reconocido, respira sobre el espejo circular. En este efimero instante, la
imagen reflejada es reemplazada por la imagen impresa (fotografias tomadas de los obituarios)

de alguien ya desaparecido que retorna fugazmente gracias al soplo de vida del observador.

Figura N°8. [Obra, Oscar mufioz] (2001), Narciso. La obra manifiesta claramente la desaparicion de
personas en el pais y a consecuencia de esto solo quedan algunos rastros de lo que alguna vez fue un ser humano, el
cual solo quedara en el olvido, un acto que se presenta dia a dia sin ningun precedente.

Finalmente el referente tedrico de la investigacion es Carlos Mario Perea Restrepo un
psicologo colombiano con master en historia de la universidad nacional quien junto a una serie

de investigadores produjeron el libro llamada “Limpieza Social — Una Violencia Mal Nombrada”
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donde se ven reflejados acontecimientos, fechas, lugares y victimas de lo que deja esta violencia

en nuestro pais donde se ven involucrados grupos armados, ideologias politicas, estructuras
urbanas que ha llevado al exterminio social en el pais, Carlos Mario Perea desde la parte historia
y de psicologia nos habla sobre el terror, el proceso de amenaza, circulacion de panfletos en y la
simbologia de cada uno de los elementos que constituyen estos, a fin de que en base a este
documentos realicemos una representacion grafica propia y de intervencion a la imagen

recopilada durante la historia.

Relaciones y asociaciones de gramatica visual

Mediante la investigacion se hallaron una serie de imagenes alusivas al tema tratado las

cuales se presentan a continuacion.

La violencia en Colombia es un tema de muchos afios de antigiiedad y una de las
ocasiones donde el pueblo tomo la justicia por sus manos fue en el caso de chivo expiatorio de

Juan Roa Sierra, el cual fue torturado y asesinado, al ser implicado de la crisis del pueblo.

En la figura 9 se ve reflejado la marcha del pueblo iracundo, donde la venganza y sed de
justicia son quienes mueven al pueblo, muchos golpearon, patearon, escupieron y profanaron el

cuerpo de Roa Sierra por el recorrido hasta el palacio de justicia por toda la carrera séptima.
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Figura N°9. [Fotografia, Gonzalez Sady] (Abril, 1948) El cadaver de Juan Roa Sierra, es arrastrado por
calles de Bogots, la ira y la falta de intervencion de la policia y mecanismos de justicia conllevan al pueblo a hacer
su propia justicia.

La violencia en Colombia va més alla que aquello que se hace por “Justicia”, ya que dia a

dia caen cientos de inocentes y es aquello lo que se refleja en la figura 10.una fotografia de Abad

donde se refleja la indiferencia y la cotidianidad de la muerte.
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Figura N°10. [Fotografia, Abad Colorado Jesus] (1995) Apartado informe del centro de memoria historica,
la indiferencia de un pueblo va mas alla de la cotidianidad, conlleva méas de un sentimiento, el miedo, la angustia, la
desesperacion y la inseguridad, es lo que genera que el pueblo tome cartas en el asunto, para encontrar su propia paz.

Dentro del mensaje dado mediante los panfletos de las abatidas de “limpieza social” los
autores de la violencia piden perddn de antemano por aquellos inocentes que caigan por hacer

caso omiso a las advertencias que estas organizaciones o victimarios.

Sin embargo, no se debe ignorar la tortura que se aplica a aquellos que “deben pagar”, la
barbarie y la crueldad aplicadas en los cuerpos de las victimas, esto se ve reflejado en la figura
11, donde los victimarios se enorgullecen de lo cometido y son capaces de posar y capturar

mediante una foto el hecho para la “posteridad”.
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Figura N°11. [Fotografia, Moncada Abello Alonso] (1963) imagen de la violencia en Colombia, el sadismo
dentro de estos actos barbaricos va mas que un hecho individual, son tomados como un hecho social, dado para el
pueblo y la paz o tranquilidad de este.

La violencia en nuestro pais desde la década de los cincuenta se ha tomado como un
patrimonio visual algo que ha llevado a la inclusion del tema en nuestra literatura y hasta un

punto de llegar a ser un elemento filmico.

Durante el proceso se tallaron dos sellos con las palabras “MUERTE LEGAL” sobre
lindleo/neolite, uno de ellos fue creado en alto relieve y el otro en bajo relieve acompariado de

una textura la cual fue inspirado por uno de los métodos de tortura relacionados con la limpieza
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social, conocida como “Bocachiquear” generando cortes al azar creando asi una textura tnica. Se

formaron las primeras impresiones sobre diferentes sustratos con el color rojo el cual esta
relacionado con la sangre, la muerte y el identificador de la victima ya que afios atrds marcaban

las fotos de las victimas con una mano roja sobre el rostro.

Durante el desarrollo se realizé un proceso de experimentacion bastante extenso donde se
manejaron diversos sustratos y tintas e implementacion de diferentes técnicas como lo fueron la

serigrafia, el bodypaint, el aerosol y la impresidn del lin6leo con tinta litografica.

Ademas, se utilizé la teoria del color por medio de los contrastes al manejar los colores
rojo, amarillo y negro. El color amarillo representando el poder y la fuerza de estos grupos frente
a la sociedad imponiendo su forma de pensar; El rojo haciendo alusién a la revolucion, el peligro
y la sangre derramada por justos y pecadores; El negro asociado a la muerte, la destruccion y el
misterio ya que no se han logrado identificar a los victimarios y el color blanco como ausencia,

limpieza y el silencio de la comunidad frente a estos actos soeces.
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Capitulo 3

El acto creativo

Interpretaciones Sketch

Las laceraciones en piel y demas agravantes que llevaron a la muerte a miles de personas
por la “limpieza social”, y en general por la violencia en Colombia, fue lo que establecié un

lenguaje visual en la realizacion de la obra expuesta.

Para llegar a esta se realizd un proceso de bocetacion y experimentacion la cual se
evidenciara a continuacion iniciando con la figura namero 12 y 13 donde se ve reflejado el mazo
de la “justicia” en el pais el cual manifiesta la ironia de declarar una muerte en un documento

legal.



Figura N°12. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 15 X 35 cms, 2018. Mazo de Juez.]
Este mazo es cominmente utilizado en las salas de juicios en el pais el cual es manipulado como referencia dentro
de la investigacion haciendo a colision al area legal después de justificar una muerte.
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Figura N°13. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 15 X 35 cms, 2018. Mazo de Juez2.] Sketch Mazo de Juez
“Muerte Legal”. EI mazo o mallete simbolo de la autoridad suprema con el cual dirigen la toma de decisiones en el
juzgado, es el “martillo” que forja la justicia seglin su veredicto, se da referencia el “MUERTE LEGAL” en el mazo
como elemento de satirico por ausencia de justicia en el pais.

La limpieza social con su participacion de violencia en el pais a dejado a numerosas
victimas y muchas de estas han caido siendo inocentes dandoles una muerte certera, la cual
genera un alto impacto visual en noticieros, periodicos y hasta en sus mismos comunicados lo

cuales son repartidos en diferentes puntos del pais.



Figura N°14. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 15 X 35 cms, 2018. Revolver.] Sketch Revélver Llama
Gabilondo. Esta arma de fuego es una de las tantas que se pueden conseguir con mayor facilidad en el pais y de
forma legal, siendo una de las mayores responsables de muertes, derramando sangre de inocentes.
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Figura N°15. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 10 X 15 cms, 2018. Bala.]
Sketch Bala de Muerte Legal. Por medio de esta imagen se ve reflejado el preludio a un asesinato donde se
identifica al objetivo y al objeto que dara fin a su vida, este tiene forjada las palabras “MUERTE LEGAL” las cuales
hacen alusion al acta de defuncidn que es lo Gnico que queda registrado de este acto violento.
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Figura N°16. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 10 X 15 cms, 2018. Mula de café.] Sketch Carga de Muertos.
“Las mulas que en tiempo de paz transportaban café, ahora conducian los caddveres de los propios campesinos”
(Sanchez; Meertens, pag. 36, 1992) El acto de violencia en el pais a sido de gran impacto que los animales de carga
ya no cumplian sus funciones habituales de carga de cultivos, ahora cargan los muertos que una vez fueron sus
patrones.

La limpieza social era y serd conocida por sus brutales métodos de matanza y las formas
en las que exponian los cuerpos de sus victimas en los diferentes puntos del pais, las cuales
generan un alto impacto en las personas quienes lo ven, estos métodos son conocidos como el
corte de franela, la decapitacién, desollar puntos del cuerpo desangrando a la victima llevando la

hasta la muerte, entre otros, actos que alimentar el temor de un pais entero.
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Figura N°17. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 15 X 35 cms, 2018. Corte de franela.], Sketch Corte de
Franela. En la imagen se representa uno de los métodos de matanza ya mencionados anteriormente, el cual consiste
de tomar a la victima viva y cortar parte del cuello y sacar su lengua por el mismo corte, simbolizando el dolor que
pasa la victima con un craneo en la parte superior de la cabeza, aproximandose mas y mas a su muerte con una

abrumadora agonia.
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Figura N°18. [Autores, Dibujo, lapiz grafito, 15 X 35 cms, 2018. Mimedgrafo.] Sketch Mimedgrafo de
Franela. Esta méaquina usada para la elaboracion de copias de la informacidn distribuida es una impresion casera
creando sus panfletos, volantes y de mas documentos para difundir la alerta de sus actos violentos, en la imagen
vemos simbolizada una lengua en vez de parrilla dando alusion del método de matanza mencionado en la figura 17.

En la Figura 19 se ven multiples heridas en cuello y rostro de una victima, una de las
formas de tortura la cual al realizar una serie de cortes superficiales para que la victima muriera
desangrada, se llama “Bocachiquear” la cual hacia alusion al método de preparacion de un

alimento.
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Figura N°19. [Fotografia, Anonimo] “Bocachiquear” tortura vista desde la preparacion de un pez.

Por medio del analisis de diferentes imagenes que desvelan la Barbaria cometida en
victimas lo que conlleva a la creacién de elementos para la composicién y desarrollo de un
lenguaje gréfico, una de ellas son algunas texturas no anticipadas como la que se ve en la figura

20.
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Figura N°20, [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), placa textura 1, la realizacion de
una diversidad placas se tomd como una experimentacion donde se refleja el analisis se imagenes y representacion
de los sentimientos de los autores frente al tema.

No obstante, se interpreta el cuerpo como un objeto, puesto que después de la muerte, el ser, el
ente deja de existir, pasa a ser un conjunto de carne y huesos en descomposicién, un mensaje

para otros de los extremos que conlleva la violencia.

Pero en consecuencia no queda mas que declarar legalmente la muerte de la victima, sin lograr
concluir un quien, cuando y porque, tan solo quedara un pedazo de papel que declara una muerte

legal.

En la figura 21 se logra ver ese paso del cuerpo humano como un ser a ser un objeto un lienzo de

la obra en vivo.



Figura N°21. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), de ser a objeto, la muestra
permite identificar mediante, postura, tono y contraste el mensaje expuesto anteriormente.



44

Capitulo 4

Obra creacién

El resultado plastico

Mediante la experimentacidn se logré generar un leguaje grafico que conllevo a la representacion
del exterminio social que se da en Colombia, todo bajo el concepto de “Muerte Legal” dos
palabras que generan la ironia del acto vandalico que tan solo resulta en un certificado de

defuncion.

A continuacion, se vera reflejado parte del proceso de experimentacion y resultados que se

obtuvo de esta.
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Figura N°22, [Fotografia, Autores de la Investigacion] (julio, 2018), Tallado y primera impresién de sellos
litogréaficos



texturas

Figura N°23. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Implementacion de colores 'y
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Figura N°24. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Muestra de resultado de
experimentacion con sustratos y tintas.
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Figura N°25. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Contraste de tono y juego de cuerpo
humano como parte de la composicion.
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Figura N°26. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Contraste de tono y juego de cuerpo
humano como parte de la composicidn incluyendo elementos culturales religiosos.
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Figura N°27. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Contraste de tono y juego de cuerpo
humano como parte de la composicidn, reflejando de igual manera el estado alarmante de delgadez antes de la
muerte como proceso de tortura.
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Figura N°28. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Contraste de tono y juego de cuerpo
humano como parte de la composicion.
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Figura N°29. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Contraste de tono y juego de cuerpo
humano como parte de la composicion



Figura N°30. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), de ser a objeto, el cuerpo humano
tomado como lienzo e implementacién de contraste.
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Figura N°31. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), el cuerpo humano tomado como
lienzo e implementacion de contraste, ademas de la inclusién de elementos religiosos.
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Figura N°32. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), de ser a objeto, el cuerpo humano
tomado como lienzo, de igual manera se refleja la atadura a la cual someten a las victimas.
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Figura N°33. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), de ser a objeto, el cuerpo humano
tomado como lienzo, contraste, atadura y creencias.
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Figura N°34. [Fotografia, Autores de la Investigacion, serigrafia, marco 35X50] (agosto, 2018),
Presentacion formal de la obra, marco rustico, técnica serigrafia sobre papel edad media.
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Resultados

Durante el presente capitulo se presentaran los resultados obtenidos durante la realizacion de este

trabajo

1. Recopilacion de imagenes

Figura N°35. [Fotografia, Anénimo] Reconocimiento de los cuerpos, victimas de la muerte sistematizada.
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Figura N°36. [Fotografia, Anénimo] Sistema de decapitacién de las victimas de estos grupos organizados.

Figura N°37. [Fotografia, Andnimo] Torturados hasta la muerte, amarrados a un poste o arbol.



Figura N°38. [Fotografia, Anénimo] El corte de franela a la vista publica, dejando un mensaje de alto
impacto visual.
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Figura N°39. [Fotografia, Andnimo] Victima decapitada por grupos organizados de la “limpieza
social”.

Figura N°40. [Fotografia, Anénimo] Victima de ejecucion a plena vista de las personas por la
“limpieza social” como se menciona anteriormente en sus panfletos informan que de antemano piden
disculpas por la muerte de los inocentes.

Recopilacion de informacion

Durante la recopilacion de informacion se tuvo en cuenta la obra de Carlos Mario Perea,
titulada limpieza social una violencia mal nombrada, con esta se vio reflejada la
importancia que tuvo este acontecimiento social e historico para el pais. Asi mismo se

evidencio la interpretacion de los autores frente al tema.
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3. Impresiones de serigrafia y litografia
De acuerdo con la informacion recolectada en el numeral 2, se crearon 5 sellos de
serigrafia y uno de litografia, de los cuales se realizaron serie de impresiones con las
cuales se representd el impacto que tuvo estos sucesos. Adicionalmente se intervino sobre
el cuerpo de un modelo con los sellos anteriormente mencionados, convirtiéndolo en un

lienzo dejando al lado a este como elemente de composicion, para tan solo tomarlo como

un “objeto”.

Figura N°41. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Litografia, Implementacion de
colores y contrastes.



Figura N°42. [Fotografia, Autores de la Investigacién] (agosto, 2018), Litografia, Implementacion de
texturas, colores.
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Figura N°43. [Fotografia, Autores de la Investigacién] (agosto, 2018), Serigrafia sobre Litografia,
Implementacion de contrastes y color.
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Figura N°44. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Litografia, Implementacion
texturas, contrastes y color.
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Figura N°45. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Litografia, Implementacion
texturas, contrastes y color.
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Figura N°46. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Serigrafia, fondo limpio.
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Figura N°47. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Implementacién del cuerpo humano
como lienzo, contrastes e iluminacion artificial.



Figura N°48. [Fotografia, Autores de la Investigacion] (agosto, 2018), Cuerpo humano en posicién de
fusilamiento en contraste tomando a este como lienzo y no como el ser mismo.
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Una estética de ajusticiamiento

Conclusiones

El cuerpo humano, su muerte y ajusticiamiento se propone como estética de la limpieza
sistematica, en cada serigrafia y fotografia realizada en este proyecto, se hace visible el concepto
de residuo material, ese que es el rezago y producto de la violencia. Cada sketche y propuesta de
composicion, se orienta en su lenguaje plastico, y nos parece, en hacer visible, mediante la
imagen retdrica, al cadaver mismo, ese fue arrojado a la cloaca y alcantarilla, dejado
amordazado y atado en los basureros, el cuerpo que por tiempo de no ser encontrado, se
descompone en la maleza de una zona rural poco transitada, son cuerpos que emergen asi como
purga en el limite mismo de lo simbolico, eso que precisamente omite toda recuperacion en una
narrativa, aqui el panfleto escrito a mano o impreso, el cuerpo encontrado y la posterior
fotografia de su realidad fisica, cuestionay reflexiona la materialidad del cuerpo sin vida, sus
lecturas materiales hablan de un ajusticiamiento, de una muerta legal, legitima en la razén de lo
colectivo, y lo acomoda, en su especulacion de muerte, como una consecuencia biopolitica e

ideoldgica.

En su presentacion grafica y caracter retorico, cada cadaver se representa y resignifica en
las variables de lo que por cuerpo otrora denotaba la vida, haciendo de esa limpieza social un
conjunto de asociaciones y relaciones con el observador mismo, siendo la fotografia, el recurso

mediatico donde se hacen presentes la vulnerabilidad y necesidad de proteccion, la
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disconformidad entre poder vivir y provocar la muerte, reconocer lo precario e incertidumbre de

una seguridad, aqui la imagen replicada y comunicada en evidencia del acto violento ofrece las
sefias y sintomas de como consideramos al propio ser humano. Cada imagen realizada en este
cuerpo intervenido como sello de muerte legal es una denuncia en sentido politico y estético,
pues frente al ordenamiento sensible del que parte un discurso visual en los medios de
comunicacion grafica, a su vez, subraya la division de lo visible y de lo invisible, de lo aceptado
y lo permisible , cada imagen realizada donde el cuerpo es intervenido rompe la configuracion de

lo sensible, donde cuerpo no es vida, es el residuo donde otrora sus partes definian un todo.

Por tanto, cada imagen creada, representada y significada se entiende como una
consecuencia metodolégica del saber asesinar y saber morir, tratar el cuerpo humano en su
condicion de residuo en limpieza social, compagina los limites de morbilidad tanto espaciales,
perceptuales y discursivos que se le han impuesto a este género de cuerpo, Bozal (2001) confiere
a la estética de la muerte violenta, maneras en la que socialmente se ha ido manipulando la
imagen de éste, asi como la represion de las necesidades del mismo y el prejuicio que se ha
creado en torno a €l; afirma este autor que la polémica que se genera en relacién al uso del
cadaver dentro del arte, proviene principalmente de la exposicion de cuerpos humillados y
menospreciados, mostrandolos en una forma en la que socialmente no estan bien vistos y que
crean en el espectador conflictos internos a la hora de verlos (Pag. 26). Danto (2007) y Juanes
(2004) refieren que tal aprehension en lo visual es una percepcion activa y selectiva, cumpliendo

la premisa de lo connatural en repulsivo y a su vez atractivo.
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Ahora, lo ya planteado en el marco contextual del objeto de estudio, refiere esto al cuerpo

desechado, propone desde las obras realizadas un concepto reconfigurado, y concretamente en la
estética, de lecturas grotescas, asegurando todo lo que gira en relacion a la organicidad y la
escatologia de la muerte, elemento caracterizado en la sociologia y la psicologia como estado de

morbilidad, es aquello que genera enfermedad y por ende debe ser eliminado.

El asco y lo grotesco entonces, se formulan como una consecuencia pléastica, en la
representacion y las inferencias que contrastan aquellas actitudes, es esto victima y victimario,
en las que se ensalza el cadaver, sus funciones y sus excrecencias, como signos de la
materialidad de ese cuerpo, donde lo escatoldgico, lo obsceno o lo abyecto, se presentan como
una forma de transgredir las normas y las convenciones éticas y sociales del sujeto en otrora
pleno de vida, Danto (2007) concede a lo grotesco, particularidades repulsivas que trasgreden
lo privado y lo publico, son en problema, para fundamento conceptual de esta obra creacién, el
asemejar una estética que rehace el ver los sentidos del asco y el morbo en un discurso

articulado de lo grotesco.

Al caracterizar los referentes graficos se encontré que durante la historia en Colombia no
solo los panfletos mediante el uso de iconos subjetivos, si no de igual manera los métodos de
tortura implementado por los grupos de limpieza social en el pais generan un sistema de
comunicacion y de alerta para la sociedad, por lo cual se concluye que al implementar los iconos
e imagenes se facilita la comunicacion puesto al ser una representacion grafica el receptor la
logra interpretar de una forma mas rapida y simple, pero de igual manera cada persona lo

interpreta dando a este un significado segln su propia vivencia.
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En su marco conceptual y formal, lo dispuesto en esquema investigativo avocara el
concepto de dibujo, este sera entendido en recurso y componente como medio visual, el cual
englobaré en su proceso el ver, visualizar y expresar imagenes (Uribe, 2009, Pag. 41). Los
valores formales que ello disponga, para contexto de realizacion, comprendera la aplicacion de

técnicas que determinen gestualidad y organicidad en grados de intencionalidad.

Mediante el analisis de la composicidn de la imagenes que se muestran en esta
investigacion se puede concluir que se maneja de gran manera la diagonalita y los contrastes ,
pero se toma a la victima mas como un elemento, pero no como un punto de enfoque en muchas
ocasiones, de lo anterior se puede concluir que al depender de la ubicacion de los elementos
dentro de una imagen se puede generar mayor o menor peso visual, de igual manera la
implementacidn de colores genera un mayor impacto visual ain més siendo en solo pequefias
secciones de la composicion y esto permite que el mensaje que se desea transmitir se concrete de

una manera sencilla y directa.

Por medio del andlisis y la caracterizacion de referentes graficos se generd una serie de
piezas graficas donde se ven reflejado lo elementos de composicion mencionados anteriormente,

generando un mensaje frente al tema de la limpieza social en Colombia.
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AnNexos

Anexo A. Certificado de defuncién

—_— CERTIFICADO DE DEFUNCION
e MINS,
®DANE ALUD @ GOBIERNO DE COLOMBIA ANTECEDENTE PARA EL REGISTRO CIVIL

. CONFIDENCIAL .
i . arh iy NUMERO DEL CERTIFICADO 7
Los datos que el DANE solicita en este son
[wﬂn prolegidos baijo reserva estadistica por la Ley 79 de 1993, Articulo 5.°. b DE DEFUNCION 9 1 3 1 3 -

(Consulte instrucciones al respaldo)

1. INFORMACION GENERAL

LUGAR DONDE OCURRIO LA DEFUNCION

Departamento K%&Qd“é Municipio % : Gb'é

AREA DONDE OCURRIG LA DEFUNCION TIPO DE DEFUNCION | FECHA EN QUE OCURRIO | HORA EN QUE OCURRIO
Cabecera municipal LA BERUNCION LA DEFUNCION
. Q) Feu Zo uBre | (L) B1O)
Centro poblado: : Hora Minutos
PR e @ No fetal Mes
% peccion, corregimiento o caserfo
O Rural disperso Dia O Sin establecer
SEXO DEL FALLECIDO APELLIDO(S) Y NOMBRE(S) DEL FALLECIDO (TAL COMO FIGURAN EN EL DOCUMENTO DE IDENTIDAD)
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Nosotros Juan David Vasquez Ruiz y Paula Alejandra Vargas Duran
manifestamos en este documento nuestra voluntad de ceder a la Corporacién
Universitaria Unitec los derechos patrimoniales, consagrados en el articulo 72
de la Ley de 1982%, de la investigacion titulada:

Andlisis semiotico en piezas gréficas en los contextos de limpieza social en
Colombia.

Producto de nuestra actividad académica, para optar por el titulo de
PROFESIONAL DEL PROGRAMA DISENO GRAFICO. La Corporacion
Universitaria Unitec entidad académica sin animo de lucro, queda por lo tanto
facultada plenamente para ejercer los derechos anteriormente cedidos en su
actividad ordinaria de investigacion, docencia y publicacion. La cesion otorgada
se ajusta a lo que establece la Ley 23 de 1982. Con todo, en nuestra condicion
de autores nos reservamos los derechos morales de la obra antes citada con
arreglo al Articulo 30 de la Ley 23 de 1982. En concordancia escribimos este
documento en el momento mismo que hacemos entrega del trabajo final a la
Biblioteca General de la Corporacion Universitaria Unitec.

\ %Paula ‘\fargos 0.

Juan David Vasquez Ruiz Paula Alejandra Vargas Duran
C.C: 1.030.627.728 C.C: 1.013.662.629

"Los derechos del autor recaen sobre las obras cientificas, literarias y artisticas en las cuales se comprenden las
creaciones del espiritu en el campo cientifico, literario y artistico, cualquiera que sea el modo o la forma de expresion y
cualquiera que sea su destinacion, tales como: los libres, los folletos y otros escritos; las conferencias, alocuciones,
sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras dramaéticas o dramatico musicales; las obras coreogréaficas y
las pantomimas ; las composiciones musicales con letra o sin ella; las obras cinematogréficas, a las cuales se asimilan
las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado, litografia; las obras fotograficas a las cuales se asimilan
las expresas por procedimiento analogo a la fotografia, a la arquitectura, o a las ciencias, toda produccién del dominio
cientifico, literario o artistico que pueda reproducirse o definirse por cualquier forma de impresion o de reproduccién,
por fonograma, radiotelefonia o cualquier otro medio conocido o por conocer” (Articulo 72 de la Ley 23 de 1982)



