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Resumen EI género ganster en Iberoamérica ha sido permeado fuertemente por el
concepto cliché del narco-héroe, por ello, nace la creativa y vanguardista historia Perros de
la Gloria. Tras el estudio acerca del fendmeno y el impacto que ha generado
audiovisualmente, se parte de una investigacion historica y cualitativa fundamentada en
tesis, anuarios, documentacion y articulos constitucionales, no solo identificando la
problematica, sino motivando la creacion del viaje de héroe a villano y, a su vez,
proponiendo un universo ucrénico. Dicho mundo se estructurd por medio del proceso
creativo cuyas fuentes fueron entrevistas, fotografias, revistas y periédicos, articulando las
bases narrativas del guion y orientando la esencia de los personajes, su tridimensionalidad
y la trama en si. Estipular los acontecimientos en una linea de tiempo fue de suma
importancia para redactar la escaleta general y la escritura oficial, destinada a evaluacion y
correccion de estilo, hasta concluir en la obra final.

Palabras clave: Guion literario - Narrativa Audiovisual — Ucronia — Género — Ganster —
Personaje — Arquetipo — Mafia - Conflicto dramético — Ritmo.

Planteamiento del problema: A lo largo de los afios, el cine nacional se ha visto permeado por
la misma tematica del “suefio colombiano”, donde la obtencién de riqueza se obtiene de manera
facil y rapida gracias a la droga. La constante repeticion de este tipo de argumentos ha generado
la estandarizacion de los arquetipos de personajes, la naturaleza de los mundos, y las tramas en
las que, en lugar de mostrar una realidad, se narra una serie de clichés para concluir en una
historia reutilizada y puesta en otro contexto social, por lo que es necesario contar narraciones
gue reflejen la desesperacion, la tristeza, la nostalgia, lo divertido de la hermandad, més la bonita
y sencilla accion de amar a un hermano.

Pregunta: ;C6omo construir un relato ucrénico inspirado en la crudeza de la historia colombiana
gue aporte un genuino caracter diferencial a la industria cinematografica?

Objetivos:

General:

Crear el guion de largometraje de ficcion Perros de la Gloria.
Obijetivos Especificos:

e Validar la teoria del viaje de héroe a villano propuesta en el anteproyecto titulado
Planteamiento Y Creacion Del Guion De Largometraje De Ficcion “Perros De La
Gloria”.

e Establecer exitosamente el universo ucronico que gira en torno a Perros de la Gloria.

e Apropiar los conceptos y conocimientos necesarios para la realizacion de un guion de
largometraje cinematogréfico.

e Obtener el resultado esperado con caracter diferencial ante el mercado audiovisual de
tematica narco — ganster.




Marco tedrico:
Los referentes tedricos abordados para el estudio del problema, el proceso de
investigacion, la elaboracion y finalizacion del guion son los siguientes:

e Gonzalez, J. A. “El arquetipo del narco mexicano en la novela, el cine, y la
musica” abarca el concepto del héroe de Campbell y lo contrapone con su
fendmeno de estudio, “el narco”, partiendo de la cultura y la forma en que lo
eleva al nivel de “narco-héroe”, sintetizando las fases, escalones y pasos que el
personaje sigue hasta alcanzar el punto climax en su vida, justificandose en las
diferentes representaciones artisticas.

e Bernal Torres, C. (2010). “Metodologia de la Investigacion” (3rd ed.). Fue la
guia perfecta para comprender a profundidad como deberia ser abordado el
tema de investigacion, brindando un orden I6gico segun los tipos elegidos:
histdrico y cualitativo, ademas de facilitar una serie de herramientas que todo
investigador debe tener consigo al momento de explorar.

e Sulbaran Pifieiro, E. (2016). “El analisis del film: entre la semiética del relato y la
narrativa filmica”. Ayudo a estructurar un analisis completo de la cinematografia,

estudiando conceptos inusuales, pero igualmente relevantes en el séptimo arte, siendo de

absoluta utilidad para la seleccion oficial de referentes audiovisuales.

e Avila, J. “Hiperrealismo cinematografico: entrevista a Gabriel Ripstein”
sensibilizé a los autores con su contenido explicito sobre obras que, méas alla de
entretener, demuestran la crudeza casi documental que conlleva realizar obras
con tematicas complejas de abordar, complementando la informacion con el
articulo de Cruz Ramos, J. (2016). “El hiperrealismo dentro del cine”. Que
sintetiza el concepto en el hecho de alejarse de todos los rasgos que afecten la
veridica plasmacion de la realidad.

e Martirez Armesto, P. (2020). “El Héroe. Inicio del Viaje”, “El Buscador”, “El
Rebelde” y “El Villano” son una serie de articulos que expresan de forma general
diferentes etapas negativas por las que atraviesa un personaje encaminado a ser el
villano de la historia, dichas publicaciones inspiraron el disefio e ilustracion
propia sobre el “viaje de héroe a villano”, estructurando especificamente los
puntos que se deben cumplir para que el destinado héroe se convierta
exitosamente en el villano.

Los referentes visuales y artisticos seleccionados para el guion Perros de la Gloria
son lossiguientes:
e Once Upon A Time In America, (1984) dirigida por Leone, S.
Seleccionada por la construccién general de la historia, el enfoque
en la humanidad, los sentimientos y los dolores de los personajes.
e The Wolf Of Wall Street (2013), dirigida por Scorsese, M.
Seleccionada por su estructura discontinua, su ritmo, su construccion
de dialogos realistas y su constante enfoque en el objetivo de Jordan
Belfort.
e Goodfellas (1990), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por el
desarrollo del sistema organizado de la mafia.
e Once Upon A Time In Hollywood (2019), dirigida por Tarantino, Q.
Seleccionada por la @riginde formatos visuales.
e The Irishman (2019), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada
por las relaciones fraternales entre los protagonistas.
e Bonanza (1959), El Llanero Solitario (1949) y El Zorro (1957),
fueron tomadas en cuenta por el estilo visual, el género, los didlogos




y las acciones del formato clasico delWestern.

e |aSaga, Negocios De Familia (2004). Seleccionada por la
representacion nacional explicita en un proyecto de género
drama — ganster.

e Roma (2018), dirigida por Cuarén, A. Seleccionada por el proceso
creativo al momento ckla escritura por su autor.

e Casino (1995), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por la
veracidad de los personajes, los problemas que cada uno llega de
tener como socios 0 amigos y los efectos de la corrupcion a causa del
dinero.

Método:

¢Como eran las cosas anteriormente? Para esto, los tipos de investigacion seleccionados
fueron historicos y cualitativos. En la primera fase fue fundamental partir de bases
contundentes, enfocando la indagacién en cronicas, reportajes, archivos registrados en
estudios, tesis de investigacion, archivos gubernamentales y anuarios de universidades,
los cuales tuvieron la potestad de brindarnos la informacion veridica que se estaba
buscando. Posteriormente a esto, se establecid en una serie de lineas temporales los
eventos politicos, sociales y econdmicos de mayor impacto en la nacién y en el exterior
que hayan tenido repercusiones en Colombia. El trabajo de la moda, los espacios, los
vehiculos y la ucronia, fue necesario para apropiar Perros de la Gloria a la realidad,
realizado mediante revistas populares, registros, fotografias, articulos en paginas web,
documentales y obras audiovisuales existentes, concluyendo en el mundo ideal segun las
necesidades del proyecto, procediendo al desarrollo creativo y la escritura finalmente.
Dicha informacion se encuentra desde la pagina 32 a la pagina 71.

Resultados, hallazgos u obra realizada:

Antonio (Velasquez) y Miguel (Cervantes), son dos hermanos mellizos que, tras el abandono
de su padre, tienen el deseo de triunfar en sus vidas junto a su mama. Después del robo de unas
gallinas, los nifios, inocentemente terminan adentrandose en el mundo del crimen a través de su
primer y gran mentor, Pastor, un conductor de carga pesada que los guia en sus primeros pasos
por la vida, encarrilandolos en negocios ilicitos y llevandolos a conocer a su segundo gran
mentor, Klaus, un inmigrante italo aleméan judio y duefio de Santafé, la distribuidora,
importadora y exportadora méas importante del pais, ensefidndole a los hermanos Velasquez el
arte de "monopolizar" los sectores del mercado, adentrandolos ain mas en el mundo del
contrabando, la extorcion y el asesinato. En consecuencia, de esto, el deseo de triunfar
corrompe fatalmente el amor inquebrantable de dos hermanos que juraron alcanzar la gloria
juntos.

Esta informacion se encuentra en las paginas 72, 73y 74.

Conclusiones:

El trabajo que se llevd en el periodo de tiempo establecido para la escritura del guion de
largometraje trajo consigo nuevos aprendizajes en la creacion de un guion, su estructura
dramaturgica, los lineamientos del formato americano y la redaccion de dialogos, también
conceptos técnicos, tales como el tratamiento secuenciado, el High Concept, la diferenciacion
entre sinopsis de venta y sinopsis argumental, la basqueda del tema, las motivaciones,
sentimientos, conflictos y division de actos. El equipo de trabajo logré conseguir y evidenciar los
objetivos establecidos, entre ellos, la propuesta del viaje de héroe a villano, que permite
abandonar el recurso del narco — héroe usado constantemente, en su lugar, se cre6 una historia
con un carécter diferencial y llamativo ante el mercado audiovisual, donde se parte de una
Colombia ucrénica con sus propios personajes, empresas, acontecimientos y eventos, los cuales
fueron evaluados, disefiados y consensuado por los guionistas. El procedimiento planteado en el




anteproyecto se concluyd en la escritura de ciento treinta y cuatro paginas para la historia de
Perros de la Gloria, a la par, se elabor6 la “BITACORA DE TESIS, TID Obra Creacién: Guion
De Largometraje PERROS DE LA GLORIA”, donde se demuestra graficamente el paso a paso
del desarrollo que se realizé desde el origen de la idea, hasta la culminacion del largometraje
centrado en el amor de dos hermanos gque buscan alcanzar la gloria, quebrando su propio vinculo
fraternal a causa del dinero. Cabe resaltar que, tras la metamorfosis de Perros de la gloria, de idea
a guion cinematografico, aun seguira sujeto a cambios hasta el Gltimo momento, porque un gran
guion, después de escrito, solo concluye en las salas de edicion.

Esta informacidn se encuentra en la pagina 75.
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Resumen

El género ganster en lberoamérica ha sido permeado fuertemente por el
concepto cliché del narco-héroe, por ello, nace la creativa y vanguardista historia
Perros de la Gloria.

Tras el estudio acerca del fenomeno y el impacto que ha generado
audiovisualmente, se parte de una investigacion historica y cualitativa fundamentada
en tesis, anuarios, documentacion y articulos constitucionales, no solo identificando
la problemética, sino motivando la creacién del viaje de héroe a villano y, a su vez,
proponiendo un universo ucronico.

Dicho mundo se estructuré por medio del proceso creativo cuyas fuentes
fueron entrevistas, fotografias, revistas y periddicos, articulando las bases narrativas
del guion y orientando la esencia de los personajes, su tridimensionalidad y la trama
en si. Estipular los acontecimientos en una linea de tiempo fue de suma importancia
para redactar la escaleta general y la escritura oficial, destinada a evaluacion y

correccion de estilo, hasta concluir en la obra final.
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Palabras Clave

e Guion literario

Segun el diccionario de la Real academia de la lengua espafiola, el término guion
dice, “1. m. Escrito en que breve y ordenadamente se han apuntado algunas ideas o0 cosas
con objeto de que sirvan de guia para determinado fin”. Partiendo del articulo (EI guion:
pelicula sofiada y espejismo literario, de Sanchez Escalonilla, A. 2012) Jean Claude
Carriére y Pascal Bonitzer definen poéticamente el guion como una pelicula sofiada. Los
guionistas franceses desarrollan un tono pragmatico en su definicién, refiriéndose a este
como “un estado transitorio, una forma pasajera destinada a metamorfosearse y
desaparecer”, convirtiendo ambos significados en una paradoja tradicional entre estética y
técnica, entre lo eterno y lo temporal, entre lo artesano y artista, pero el guion es el
principio del todo, es la idea de un narrador que precede a todo el staff artistico y técnico,
otorgandole la importancia de un instrumento de trabajo vital, un relato compuesto por
parrafos y dialogos presentando una imagen austera de una sucesion en orden de escenas
como unidades basicas de accion a lo largo de 120 péginas, conocido en el inglés como
“screenplay”, en francés como “scénario”, en italiano como “sceneggiatura”, pero en
espafol y portugués remiten el término a una ruta del futuro relato cinematogréafico
[laméandolo “guion” y “roteiro”, considerado como una guia de realizacion y montaje.
Para poder concretar un guion, es necesario tener en claro la idea y el objetivo, se debe
definir ¢qué se quiere decir?, puntualizar claramente la finalidad de la pelicula y el pablico
al que va dirigida, identificar ;cdmo se realizara el escrito?, dejando en claro el rol que
juega la estructura general, descubriendo detalladamente todas las escenas y elementos
previsibles.

Sanchez Escalonilla, A. (2012), afirma que “El lenguaje técnico del guion obliga a
emplear tiempos verbales en presente. A abreviar las descripciones de localizaciones y
objetos, y a condensar los retratos de personajes a un par de lineas escuetas y directas. A
relatar las escenas mas apasionadas o vibrantes con un estilo severo y conciso. Sus cortas
descripciones nada tienen que ver con la austeridad de la prosa castellana”. (p. 6).
Vertov decia: “El guion es la invencion de una sola persona o de un grupo de personas; es

una historia que esas personas desean hacer vivir en la pantalla. No existe en nosotros ese
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deseo criminal, pero que se eleve esta especie de trabajo al rango de labor esencial del
cine, que se suplanten las verdaderas peliculas por esas cine-historias, que se ahogan
todas las maravillosas posibilidades de la cAmara en nombre de un culto al dios del drama
artistico, eso no lo podemos comprender y, por supuesto, no lo aceptamos™.

(Flomenbaum, E. s.f.)

e Narrativa Audiovisual

Antes de hablar de este concepto, debemos entender el significado de cada una de estas
palabras.

Narrativa, segun la Real Academia de la lengua espafiola “Habilidad o destreza en
narrar o en contar algo”, esta narrativa la podemos encontrar en cuentos, leyendas, mitos,
novelas, poesia, eépica, cronicas, noticias, reportajes y biografias, convirtiéndose en un
recurso que utilizamos dia a dia.

Segun la Real Academia de la lengua espafiola, la definicién de audiovisual es:

“Se refiere conjuntamente al oido y a la vista, o los emplea a la vez. Se dice especialmente
de métodos didacticos que se valen de grabaciones acusticas acompafiadas de imagenes
Opticas”.

Como bien lo lleva su palabra, hace uso de dos sentidos a la vez, permitiendo al
ser humano nuevas experiencias sensoriales que permiten el deleite de una pieza
audiovisual (audio y video). Este nuevo concepto nacié a través de los afios junto a la
innovacién de la tecnologia, abriendo paso a lo que conocemos hoy como el séptimo
arte.

Conociendo estos términos, se procede a narrativa audiovisual. Esta se refiere a un
nuevo proceso de comunicacion, donde el propoésito es llevar un mensaje con el ideal de
que llegue de la manera méas adecuada, creando asi un cddigo donde se presenta a través
de planos, trabajos artisticos y disefios de produccion, la narracién entre el emisor y el

receptor.

! campos, P., & Flomenbaum, E. El guion. Recuperado el 2 marzo 2021, de
https://www.cineclubtea.com.ar/Public10.htm
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Segun (Garcia Jiménez, J. Edicidn catedra Madrid 1993. Narrativa audiovisual,
pags. 13-14) dice que la narrativa audiovisual “abarca la narrativa de cualquier de sus
medios: cine, radio, television, video, etc. Cada medio podra tener capacidad de
construir relatos y textos narrativos de acuerdo con sus propias condiciones”. De tal
manera que el producto final obtenido puede llegar a convertirse quizas en una vision

real.

e Ucronia

Segun la RAE “1. f. cult. Reconstruccion de la historia sobre datos hipotéticos. 2. La
ucronia es un género literario que plantea una reconstruccion alternativa a un evento
historico o evento que, si bien nunca sucedieron o pudieron haber ocurrido si los
acontecimientos hubieran tomado otro sentido. Su reconstruccion debe estar basado en

criterios légicos de tal manera que el lector crea lo leido.

e Género
El género cinematografico encierra en general el tema o tematica contada por la
pelicula que sirve para ser clasificada, segin el diccionario de la real academia de la lengua
espafiola, la definicion de género es:

“m. En las artes, sobre todo en la literatura, cada una de las distintas categorias o clases

en que se puede ordenar las obras segun rasgos comunes de forma y de contenido”.

Al inicio de su creacion, en la cultura clasica existieron dos géneros predominantes
como: la tragedia y la comedia, con el paso de los afios y la creacion de nuevos lenguajes,
se permitid el nacimiento de nuevos géneros, que abrid paso a la creacion de grupos,
sociedades y diferentes culturas a lo largo y ancho del mundo.

Mencionaremos los mas destacados: Documental, biogréafico, histérico, musical, comedia,
infantil, western, aventura y accién, bélico, ciencia ficcion, drama, suspenso, terror y

horror, porno - erotico.

2 REAL ACADEMIA ESPANOLA (2020). Ucronia Diccionario de la lengua espafiola - Edicion del
Tricentenario. Recuperado el 18 de octubre del 2021, de https://dle.rae.es/ucron%C3%ADa.
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e Ganster

La palabra ganster tomada de la Lengua Espariola (Real Academia Espafiola, 2001,
p. 1116) “(Voz ing. ganster). com. Miembro de una banda organizada de malhechores que
actta en las grandes ciudades 3. Este término es tomado por el género cinematografico
donde el cine de ganster surge en los afios treinta tras la implementacion de la ley seca
en estado Unidos en 1920. Este género se caracteriza por contar historias desde el punto
criminal, lo que borra la linea de la moralidad y cae en una ambigtiedad que ha sido muy

criticada, ya que glorifica la violencia, generando en algunos paises censura.

e Personaje

Segun (Pérez Porto, J. y Gardey, A. 2010), “Un personaje es un ser (ya sea humano,
animal, sobrenatural o de cualquier otro tipo) que interviene en una obra artistica (teatro,
cine, libro, etc.). Los personajes suelen ser los actores principales de una ficcion y quienes
dan impulso a las acciones™*. Segin Pérez Porto, J. y Gardey, A. (2010).

El personaje es quien le da sentido a la obra escrita, donde por medio de acciones,
palabras y pensamientos ayuda a fortalecer “la realidad” en el relato.

Se hara referencia especialmente en el cine, los personajes se clasifican segin su papel
a cumplir en el filme, estos personajes poseen ciertas cualidades especificas en donde nacen
arquetipos y estereotipos, los cuales permiten fortalecer la creacion del actor en torno a su
personaje.

Existen diferentes tipos de personajes, que se encuentran divididos de la siguiente
manera:

e Personajes principales, la trama gira entorno a ellos, nos conduce por la estructura

clasica, en ellos encontramos los protagonistas y antagonistas.
e Personajes secundarios, cumplen el papel de apoyo para el protagonista.
e Personajes redondos y personajes llanos, su papel es complejo ya que abarcan

diferentes dimensiones y tienen un conflicto importante, estan envueltos en

8 Real Academia Espafiola (2001). Diccionario de la lengua espafiola. Madrid. (pp. 1416, definicién de
Mafia).

4 Pérez Porto, J., & Gardey, A. (2010). Definicién de personaje. Recuperado el 2 marzo 2021, from
https://definicion.de/personaje/.
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e transformaciones a lo largo de la historia.
e Personajes llanos y planos, son personajes simples, no tienen gran incidencia en la
e historia y no tienen un conflicto interior.
e Personajes dindmicos, estan constantemente en movimiento a lo largo del relato,
siempre sufren de procesos de transformacion.
e Personajes arquetipo, es el personaje que se convierte en un modelo de referencia.
e Personaje estereotipo, es todo lo que esta socialmente aceptado, su caracter no es
e inmutable.
Como podemos ver existen diferentes tipos de personajes que permite el crecimiento de
este, haciendo del filme mas estructurado y realista posible, es un elemento esencial que
describe y narra todo el discurso, asi que finalmente se puede decir que sin personajes

nuestro relato no seria nada.

e Arquetipo
(Del lat. archetypus) m. Modelo original y primario en un arte u otra cosa. || 2. Ecd.
Punto de partida de una tradicién textual. || 3. Psicol. Representacion que se considera
modelo de cualquier manifestacion de la realidad. || 4. Psicol. Imégenes o esquemas
congeénitos con valor simbdlico que forma parte del inconsciente colectivo. || 5. Rel. Tipo
soberano y eterno que sirve de ejemplar y modelo del entendimiento y a la voluntad
humanos.

Segln Pavis P. “Un estudio tipoldgico de los personajes dramdticos, revela que
determinadas figuras proceden de una vision intuitiva y mitica del hombre y que remiten a
complejos o0 a comportamientos universales. En este orden de ideas, podriamos decir que
Fausto, Fedra o Edipo son personajes arquetipicos. El interés de tales personajes es que
desbordan ampliamente el marco estrecho de sus situaciones particulares, segun los
diversos dramaturgos, para elevarse a la categoria de modelo arcaico universal, asi pues,
el arquetipo puede ser considerado como un tipo de personaje particularmente generay

recurrente en una obra, en una época o en todas las literaturas y mitologias ”.°

5 Pavis, P. (2002). Diccionario del teatro. Paidos. (pp. 51, definicién de arquetipo)
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e Mafia

(del it. mafia). f. Organizacion criminal de origen siciliano. || 2. Cualquier organizacion
clandestina de criminales. || 3. Grupo organizado que trata de defender sus intereses.

La mafia tuvo como origen la defensa de los intereses de la aristocracia local contra la
invasion napolednica para convertirse posteriormente en un tipo de policia privada al
servicio de los terratenientes, estructurdndose como una sociedad secreta. Regidos bajo el
codigo de honor, el cual consiste en la absoluta obediencia de los jefes de cada familia, la
ayuda mutua entre compafieros, la justicia autbnoma y la merecida venganza, la cual puede
extenderse a toda la familia o por generaciones. Dicha organizacion se opuso rotundamente
al régimen fascista y tras la segunda guerra mundial (1940 a 1945), mantuvo por medio de
recursos humanos y financieros el movimiento separatista siciliano. El partido politico
democratacristiano ha sido generalmente apoyado por este tipo de organizacion clandestina.
El 1 de mayo de 1947, Giuliano, el bandido, asesin6 a numerosos militantes y sindicalistas
de izquierda, esto Ultimo respaldado por la mafia. En la actualidad sus funciones estan
relacionadas a las de una organizacion internacional de vandalismo, su rama de EE. UU., la
(cosa nostra), formada por emigrantes italianos, controla gran parte del trafico de
estupefacientes, de la prostitucion y de las casas de juego. Al estar bien encaminados con
los intereses politicos de los gobiernos italianos y estadounidenses, suelen gozar de plena

impunidad.®

e Conflicto Dramatico

Es la Ilave maestra de cualquier arte dramatico (teatro, cine, television, etc.), es la razon
para generar interés en el publico a partir de un momento o lapso de la historia donde se
desarrolla la contraposicién de las fuerzas, constituyendo el catalizador de todo el
argumento.
La idea clasica sobre este término radica en el enfrentamiento de protagonista y
antagonista, llevando al héroe al momento del cambio o transicion, revelando diferencias
notables del personaje en comparacion al estado en que empez0 la odisea.

Conflicto es igual a Crisis.

6 Editions Larousse (2002/2005). Diccionario enciclopedico ilustrado Larousse. México. (pp. 668, definicion
de Mafia).
Salvad Editores (1978). Diccionario enciclopedico Salvad. Espafia. (definiciéon de mafia).
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Es la muestra del paso de lo ordinario que representaba el inicio, a lo que ha dejado
de ser, dando lugar al momento de la evolucion del relato. En la historia, hay diferentes
personajes con sus respectivas complejidades, en las que son sometidos constantemente al
combate fisico, psicolégico y mental, evitando que cumplan sus diferentes objetivos,
forjando al protagonista, villano y secundarios a replantear su camino mientras analizan su
presente, bien sea para abandonar o entender y actuar en funcién de la obtencion del elixir a
todo precio.

El diccionario del teatro de Pavis, P. plantea los siguientes conflictos por naturaleza en

el drama.

¢ Rivalidad entre dos personajes por temas econémicos, amorosos, morales, politicos,
etc.

e Conflicto entre dos concepciones del mundo, dos morales irreconciliables.

e Debate moral entre subjetividad y objetividad, inclinacion y deber, pasion y razon,
este debate crece dentro de una misma banda que pretende imponerse al héroe.

e Conflicto de intereses entre individuo y sociedad, motivaciones particulares y
generales.

e Combate moral o metafisico del hombre contra un principio o deseo que lo supera,

(Dios, el absurdo, el ideal, la superacion de uno mismo, etc.)

e Ritmo

En el diccionario de la Real Academia de la lengua espariola se encuentra que ritmo se
define como, “m. Sensacion perceptiva producida por la combinacion sucesion regular de
silabas, acentos y pausas en el enunciado, especialmente en el caracter poético”. Es un
factor directamente involucrado en la fabricacion del espectaculo. El ritmo es por un lado la
forma expresiva y melddica de decir un texto, discriminado por Meschonnic, H. en (Critica
del ritmo, 1982), en las siguientes tres categorias.

e Lingdistico.

e Retorico.

e Poético.
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En el teatro, el ritmo es la herramienta que adiciona sentido a la expresividad del texto.
El actor o bailarin es aquel que sabe trabajar en funcion del tiempo, usando el ritmo y
dilatando sus acciones. De origen griego rhytmos, del verbo rheo, fluir.

El artista debe emitir su lado sensorial para conseguir transmitir la idea abstracta en
un margen temporal delimitado, haciendo que el ritmo materialice la duracion de las
acciones y con ello sus verdaderas intenciones provocando suspenso y expectativa, ya que,
“es el ritmo el que anima las partes del discurso, la disposicion de las masas de los
dialogos, la configuracion de los conflictos y la distribucién de los tiempos fuertes y
débiles, la aceleracion o la lentitud de los intercambios, son operaciones dramaturgicas
que el ritmo impone al conjunto de la representacion” (Klein, 1984).

El ritmo de un audiovisual no solo esta condicionado por los movimientos de cdmara o los
movimientos y dialogos de personajes, sino por otros elementos tales como, la musica, la

fotografia e incluso el arte, generando asi un ritmo visual.
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Planteamiento del problema
A lo largo de los afios el cine colombiano se ha visto permeado por la misma tematica
del “suerio colombiano”, donde la obtencion de riqueza se logra de manera fécil y rapida

gracias a la droga, dicha afirmacion la sustentan las siguientes producciones audiovisuales:

“Narcos (2015), El Patron Del Mal (2012), El Cartel De Los Sapos (2008), Tiro De Gracia
(2015), Las Mufiecas De La Mafia (2009), El Sefior De Los Cielos (2013), EI Capo (2009),
La Viuda Negra (2014), La Reina Del Sur (2011), El Chema (2016), Farifia (2018), La
Madame (2013), La Diosa Coronada (2010), La Mariposa (2012), La Ruta Blanca (2012),
La Viuda De La Mafia (2004), Rosario Tijeras (2010), Sin Tetas No Hay Paraiso (2006),
Sobreviviendo a Escobar: Alias JJ (2017), El Bronx (2019), el largometraje El Cartel De
Los Sapos, dirigida por Moreno, C. (2011), el largometraje El Rey, dirigido por Dorado
Zufiiga, J.A. (2004)”.

La constante repeticion de este tipo de argumentos ha generado la estandarizacion de
los arquetipos de personajes, la naturaleza de los mundos, y las tramas en las que, en lugar
de mostrar una realidad, se narra una serie de clichés para concluir en una historia
reutilizada y puesta en otro contexto social, narrando por lo general la vida del “maximo
lider”, “la cabecilla de la organizacion” o “el pobre que llega a ser el capo mas
buscado”.

En el 2014, Gonzalez, J. A, realiz6 sus tesis “El arquetipo del narco mexicano en la
novela, el cine, y la musica”, donde explica a profundidad las causas, motivos, origenes,
desarrollo y evolucion de estos, disefiando el viaje del “narco-héroe” y jerarquizando los
pasos que debe escalar para cumplir con su destino, evidenciando que, caer en este ciclo
repetitivo de narrativas solo orientaria el proyecto a otra efimera historia caracterizada por

los topicos que exigen este tipo de relatos mundanos.
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A\

La cabeza dela

organizacion: “El
lider o los lideres™
Los operadores
especializados: abogados,
médicos, contadores. etc.

VA N
L AN

Los operadores de logistica:
lugartenientes y jefes de sicarios.

\
L A

La fuerza ejecutiva: sicarios, y otras entidades
gubernamentales que operan fuera de la ley.

T Y

L A

La base operativa: traficantes de drogas, camioneros,
halcones, mulas, dedos, madrinas, etc.

llustracion 1 Jerarquizacién narco - héroe

Fuente: Gonzélez, J. A. (2014). Ilustracion de la estructura jerarquica en el narcotrafico
mexicano. [figura 1]. Recuperado de El arquetipo del narco mexicano en la novela, el cine,

y la musica. Thesis Prepared for the Degree of Master of Arts, University of North Texas.

Creando la necesidad de contar historias que reflejen la desesperacion, la tristeza, la
nostalgia, lo divertido de la hermandad, mas la bonita y sencilla accion de amar a un

hermano en el proceso de crecimiento hasta culminar la vida, y as, sus suefios.
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Justificacion

La vision del pasado es necesaria para poder comprender la direccion del futuro,
donde el destino es una esfera cuyas extremidades estan mas cerca de si.

Perros de la Gloria nace como un deseo de evolucion en las historias contadas a lo
largo de los afios en el pais, una perspectiva de cambio donde el proposito de los escritores
se centra en dejar una huella con una historia clasica en un mundo donde todo avanza a la
modernidad, una mirada al pasado con un trasfondo moral que llega a cada centimetro del
ser.

Los guionistas desean sumergirse en un universo gue muchos conocen, pero con una
perspectiva donde lo malo quizé se vuelva bueno. Con un género drama, ganster y toques
de western dan vida a un relato de una traicion filial. Perros de la Gloria, cuyo nombre
nace como una analogia donde una manada de perros callejeros se traicionan por un pedazo

de “gloria” o un bocado de carne.

e Por laGloria:
Este concepto se convierte a lo largo de la historia en una razon de vileza, debido a
lo inalcanzable que puede llegar a ser para un mortal.

e Origen del mundo y el conflicto:
Se parten de dos lineas artisticas revolucionarias referentes, como lo son el
expresionismo y el realismo socialista, por sus ideales base.
El contexto histérico del expresionismo, marcado por el dolor, permitié el desahogo
de artistas a través del arte, abordando temas tabues que para muchos podrian
tratarse de un escandalo, creando asi, subjetividad en las perspectivas del
argumento, contrastando este movimiento con el realismo socialista, que aborda la
realidad del proletariado, dejando de lado el romanticismo y naturalismo, dando
toques de humanidad en quien contemple este arte.

e Del Aporte a las artes, la comunicacion y la industria cinematografica:
La llegada de una familia italo aleman judia exiliada a tierras colombianas durante
la segunda guerra mundial, permite la construccion y exploracion de un pais
ucrdnico planteado sin la actual problematica del narcotréfico, con una linea

narrativa discontinua por los saltos entre perspectivas de personajes y tiempo de la
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trama, brindando al séptimo arte un nuevo drama — ganster de tinte western y neo-
noir colombiano, donde presentamos a los hermanos Velasquez, protagonistas de
Perros de la Gloria.

El caracter diferencial empieza desde la auto exploracion de nuestras memorias,
trabajando en funcidn de ellas para plasmar nuevas visiones sin seguir arraigados a las
temaéticas de siempre, abordando de forma intima las diferentes perspectivas de una clase
trabajadora en busca de una posicion socioeconomica mas privilegiada, anteponiendo sus

mas carnales deseos de gloria sobre sus propias vidas.



Pregunta
¢ Como construir un relato ucrénico inspirado en la crudeza de la historia

colombiana que aporte un genuino caracter diferencial a la industria cinematogréafica?

Sub-preguntas

e ;CoOmo contar una historia sin conocer nuestra propia historia?

e ;Como estructurar la mafia colombiana apartada del suefio colombiano?

e ;De qué forma se deben jerarquizar las relaciones filiales?

e (Qué bases son necesarias para construir una ucronia?

e ;Cudles son los referentes audiovisuales idoneos para el planteamiento de este
proyecto?

e (Qué pueden aportar las producciones audiovisuales nacionales a Perros de la
Gloria?

25
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Objetivos

Crear el guion de largometraje de ficcion Perros de la Gloria.

Objetivos Especificos
Validar la teoria del viaje de héroe a villano propuesta en el anteproyecto titulado
Planteamiento Y Creacion Del Guion De Largometraje De Ficcion “Perros De La
Gloria”.
Establecer exitosamente el universo ucrénico que gira en torno a Perros de la
Gloria.
Apropiar los conceptos y conocimientos necesarios para la realizacion de un guion
de largometraje cinematografico.
Obtener el resultado esperado con carécter diferencial ante el mercado audiovisual

de temética narco — ganster.
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Marco Teorico

e De héroe a villano:

Segun el articulo De Walter White a Heisenberg: el camino del (anti)héroe en la
sociedad del riesgo, (Pelaez, D.A. Universidad del Pais Vasco, Espafia 2017). “En sus
inicios, aunque Walter encaja en el esquema del llamado sujeto politico normativo
androcéntrico, también se aleja del arquetipo de tipo duro hardboiled tan asociado a la
masculinidad patriarcal que reniega de los afectos y sensibilidades. De hecho, se perfila
como lo contrario: carifio, ético, sociable, resiliente y totalmente alejado de la accion. Sin
embargo, a lo largo de las cinco temporadas, el quimico se reinventa a si mismo y pasa de
ser un hombre afectivo, altruista, cuidador y sacrificado a un Heisenberg caprichoso,
cruel, despreocupado, cerebral e inddcil. De ser adaptable, dialogante, humanitario,
igualitario, manso, pacifista y respetuoso evoluciona hacia un ser agresivo, beligerante,
estricto, implacable, posesivo y tirano. Y es de especial interés como pierde su ética y
desarrolla una profunda moral gris — deshonesto, maquiavélico, pesimista y trascendental
—. Una transformacién siempre marcada por el ingenio de protagonista y cierto aire de
locura que lo convierte en un ejemplo paradigmatico del arquetipo Hardboiled.”.
Aportando la idea de innovacidn narrativa a un proyecto audiovisual, cobrando relevancia
al momento de plantear una combinacion entre el viaje del héroe y villano con los
protagonistas, siendo ellos los Gnicos causantes de los problemas y contratiempos por los
que pasaran juntos con el “ente — padrino” o “jefe”, prestando especial atencion a la
construccidn de los personajes principales y su consecuente evolucion hacia el anti-
heroismo, desarrollando una clara y directa contrapropuesta al fenémeno estudiado por
Gonzales J. A. En su tesis El arquetipo del narco mexicano en la novela, el cine, y la

musica, donde llega a afirmar que:

“Campbell plantea que el héroe se gesta mediante una serie de facetas que fortalecen el
desarrollo evolutivo del sujeto. Proceso que marca las pautas significativas que Campbell

I3

divide en “— departure, fulfillment, return” (166). El narco se convierte en héroe porque
pelea en contra del sistema institucionalizado por la hegemonia del estado mexicano al

mismo tiempo que contribuye a corromper las leyes”.
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Concluyendo en uno de sus capitulos con el proceso formativo de su respectivo
personaje de estudio, explicando a profundidad las causas, motivos, origenes y desarrollo

de éste, dando una idea al equipo del camino que era necesario tomar para conseguir el

resultado esperado.
1. La tierra como el axis mundi del
narco

XII. El rct;\mo con la
verdad absoluta

f_l

XI. La mml:leuci(m del

1
[ [1. El anhelo al poder :I

‘_T

III. El rechazo a lo
narco

narco

i

X. La muerte fisica y/o
simbalica del narco

¥
IV. El padrino del
Narco como mentor

LAS FACETAS DEL NARCO
MEXICANO COMO HEROE

v

V. Cara a cara con la
muerte
.

IX. El misticismo del

amor
) — —
VI Amigos como VI La comumén con
eNemigos y viceversa La Nifa Blanca

]—>[ VIL La lealtad H

llustracion 2 Facetas del narco héroe

Fuente: Gonzalez, J. A. (2014). llustracion de las facetas del narco como héroe arquetipico.
[figura 3]. Recuperado de El arquetipo del narco mexicano en la novela, el cine, y la

musica. Thesis Prepared for the Degree of Master of Arts, University of North Texas.

e De realidad a ucronia:

Las limitantes historicas para la creacion de una ucronia son evidentes, sobre todo
cuando se parte de 1970, por ello, fue necesario utilizar las bases audiovisuales existentes
para proponer un universo nuevo, diferente y fresco a las producciones cinematograficas.

Los referentes visuales y artisticos seleccionados para el guion Perros de la Gloria son los
siguientes:
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Once Upon A Time In America, (1984) dirigida por Leone, S. Seleccionada por la
construccién general de la historia; tiene un enfoque en la humanidad, los
sentimientos y los dolores de los personajes, los cuales, pueden ser encontrados por
el lector cruzando la esquina de cualquier calle. Alli, los protagonistas no eran capos
de la mafia, solo eran hombres intentando llevar el pan a la mesa.

The Wolf Of Wall Street (2013), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por su
estructura discontinua, su ritmo veloz y sagaz, por su construccion de dialogos
realistas y su constante enfoque en el objetivo de Jordan Belfort, quien es llevado
por malos caminos, perjudicando su moral para conseguir lo deseado.

Goodfellas (1990), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por el desarrollo del
sistema organizado de la mafia, sus conductas y modos de operacién en el campo,
por el trabajo en la evolucion de los personajes y su comportamiento: también por el
disefio de vestuario y el tratamiento musical, el cual esta directamente relacionado
con los pensamientos y emociones de los protagonistas.

Once Upon A Time In Hollywood (2019), dirigida por Tarantino, Q. Seleccionada
por la combinacién de formatos visuales que emplea para saltar de la realidad a las
cintas de cine y por la escritura de la dupla maravilla entre los personajes de Cliff
Booth (Pitt, B.) y Rick Dalton (DiCaprio, L).

The Irishman (2019), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por las relaciones
fraternales entre los protagonistas, la deconstruccion encaminada a la mortal
traicion y los saltos de tiempo usados de forma discontinua en la estructura
narrativa.

Bonanza (1959), El Llanero Solitario (1949) y El Zorro (1957), fueron tomadas en
cuenta por el estilo visual, el género, los dialogos y las acciones del formato clasico
del Western, que resultan funcionales para la mini-serie dentro de la pelicula
llamada “Justicia o0 Venganza”.

La Saga, Negocios De Familia (2004). Seleccionada por la representacion nacional
explicita en un proyecto de género drama — ganster contextualizado desde los 40’s
hasta el 2000, también por su construccion del universo en espacio nacional y

disefio de vestuarios a lo largo de las décadas.
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e Roma (2018), dirigida por Cuardn, A. Seleccionada por el proceso creativo al
momento de la escritura por su autor, quien se basé en los relatos de su familiay en
su propia memoria, buscando a fino detalle la historia para la creacién de su film.

e Casino (1995), dirigida por Scorsese, M. Seleccionada por la veracidad de los
personajes, los problemas que cada uno llega de tener como socios 0 amigos y los

efectos de la corrupcion a causa del dinero.

El estilo del proyecto fue influenciado directamente de las propuestas audiovisuales
norte americanas con trasfondo ganster, las cuales representaron una gran importancia para
definir temas como ritmo, estructura y duracion ya que era necesario encontrar los
referentes idoneos para alcanzar una historia de alto nivel narrativo y estético.

En cuanto al universo colombiano, se parte de las siguientes producciones para la
inspiracion en el proceso creativo correspondiente a la construccion de espacios, vestuarios
y elementos:

e La Estrategia Del Caracol (1993), dirigida por Cabrera, S.

e El Patron Del Mal (2012), dirigida por Moreno, C.

e Monos (2019), dirigida por Landes, A.

e Escobar La Traicion (2017), dirigida por Ledn de Aranoa, F.

No obstante, la pieza clave que molde6 potencialmente el desarrollo absoluto de la Obra
Creacion fue una fotografia perdida en el tiempo y encontrada en lo mas inhdspito de una

antigua casa familiar, de la cual se desconoce su autor.
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llustracion 3 Archivo familiar

Figura 1, Orlando Pulido, disfrazado del llanero solitario y Alberto Pulido, disfrazado de

Toro, hermanos mellizos en una fiesta escolar de 31 de octubre.
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Método

o Génesis

En principio, se parte de la busqueda de antecedentes temporales, definiendo estética y
narrativamente los espacios, vestuarios, objetos, personajes y dialogos, con el fin de aportar
mayor veracidad a la construccién de la historia. Por las evidentes necesidades del proyecto
y mayor conveniencia de éste, la investigacion respondié a la pregunta general ;Como eran
las cosas anteriormente?, por lo que el tipo de investigacion seleccionada fue la historica y
cualitativa, planteando la premisa “el universo, aunque sea ucronico, serd fundamentado en
la memoria, las experiencias y los recuerdos” anadiendo que aportara contundencia a la
redaccion del relato.

En esta primera fase del proyecto, fue fundamental partir de cimientos fuertes,
enfocando la indagacidn en cronicas, reportajes, archivos registrados en estudios, tesis de
investigacion, archivos gubernamentales y anuarios de universidades, los cuales tuvieron la
potestad de brindar la informacion veridica que se estaba buscando. Posteriormente a esto,
se establecid en una serie de lineas temporales los eventos politicos, sociales y econémicos
de mayor impacto en la nacion o en el exterior que hayan tenido repercusiones en
Colombia.

Con la finalidad de apropiar Perros de la Gloria, y hacer de esta ucronia una historia
aln mas auténtica, fue crucial trabajar la moda, los espacios, los vehiculos y los elementos
desde el guion directamente, asi que, por medio de revistas populares, registros, fotografias,
articulos en paginas web, documentales y obras audiovisuales existentes, construyendo el

mundo ideal segln las necesidades del proyecto.
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llustracion 4 Archivo familiar

Algunas imagenes de familiares en las calles de Bogota.

llustracion 5 Archivo familiar

Algunas iméagenes de familiares en las calles de Bogota.
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llustracion 6 Archivo familiar

Algunas iméagenes de familiares en las calles de Bogota y La Calera.

8 Fiat 1251967

Caracteristicas técnicas

llustraciéon 7 Album autos de coleccién

Fuente: Sol90, (2011). Fiat 125 1967. [paginas 8 - 9]. Recuperado de Autos de
Coleccion.



121. Reproduceién. E1 125 P fue un modelo producido
en Polonia entre 1967 y 1891

124. Acuerdo. La empresa Poiski Fiat fue creada para la
comercializacion de sus autos.

145. Propulsién, E| 125 P traia dos motores. uno de
1,295 oc de cilindrada y otro de 1.481 cc.

422, Tal cual, E1 125 polaco ea una simplificacion del
125 fabricado por la marca italiana.

124. Otro 125. EI modelo hecho en Varsovia diferia del
italiano por tener cuatro luces delanteras redondeadas,

2 . Desdo 1975 fue por un tiempo el auto mds
barato de Inglaterra

llustraciéon 8 Album autos de coleccion

Fuente: Sol90, (2011). Album de figuritas. [paginas 8 - 9]. Recuperado de Autos de

Coleccion.

llustracion 9 Archivo familiar - Yudy Pulido. [@lagranjadesanildefonsomercado]. (27, marzo del
2019). ;Como empez6 todo?, después de mucho analizar, no todo empieza como yo creia
con la necesidad de crear un negocio. [Camion Palomo, conducido por el Sr. Pulido en el
municipio Anolaima, Cundinamarca]. Instagram.
https://www.instagram.com/p/BvhwhTNBCaS/?utm_source=ig_web_copy_link
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e Propuesta creativa

Esta seccion parti6 de factores cualitativos tales como perspectiva, protagonismo,
importancia en el argumento, causante del detonante, peso dramatico y fuerza estructural de
la trama y sub-tramas, dando paso a la estética visual.

El desarrollo de esta fase empez6 desde el planteamiento de la idea, el género y los
personajes, partiendo de las cuestiones: ¢qué le interesa contar a los guionistas?, ¢quiénes
seran los personajes que se encaminan en el conflicto?, ¢sobre qué sera el guion?, ;como
sera el camino de los personajes antes y después del conflicto?, ¢cuando sucede la pelicula
exactamente?, ;dénde transcurrira todo el relato?, y ¢cuanto durara la historia?,
procediendo directamente a la definicién de la linea narrativa mas conveniente para el
proyecto, a partir de esto se pacto el género, formato, historia y hecho de que Perros de la
Gloria es una ucronia, aportando no solo una historia, sino todo el universo en el que
transcurre el relato, llevandolos a considerar la creacion de acontecimientos, marcas,
empresas, lugares, fechas, momentos y personajes totalmente ficticios que compongan la
trama.

e Laidea

Mientras un auto de valores era descargado en una cafeteria frente al banco, nace la idea
de escribir una historia sobre unos ladrones, plateada como cortometraje para ser realizado
y exhibido.

¢ Y si llegara a ser robado? Fue la pregunta de aquel dia que motivé la bola de nieve que
empezo a caer por la pendiente. “El robo”, una historia que llevaria a los personajes a una
disputa por el botin en una bodega, terminando asi con la fatal y mutua traicion.

Notando la carencia de un factor narrativo que permitiera mayor fluidez en la historia, se
propone un personaje femenino de alta importancia politica, su objetivo era aumentar el
peso dramatico de la historia, brindando un recurso radical que permeara directamente a los
personajes, siendo usado en una linea narrativa paralela hasta converger en el punto del

climax, donde todos se ven obligados a encontrarse.

Una vez identificado el eje de la historia, se plantearon una serie de hechos de la

pelicula, los cuales fueron:



37

e Tres diferentes actos principales, el primero es una cafeteria, el segundo es el
robo y el tercero la bodega, en donde se determiné que se efectuaria la
resolucion general del conflicto.

e Cuatro ladrones que van a robar un cargamento de oro, por un total de
7,550.685.778 pesos colombianos. (Cuarenta lingotes de oro valorados en
50.000 libras esterlinas).

e Los Diaz, (ahora Velasquez), son un par de hermanos que fueron ladrones desde
nifios, entran al mercado de la mafia donde se les abre la puerta para ser lo que
siempre quisieron ser, millonarios. El menor de ellos sufre de bipolaridad y el
mayor es muy testarudo.

e El mayor es un personaje con la experiencia en el robo, es como un padre
cuidando a sus hijos, estratégico, tactico, sabio, un hombre tranquilo, listo,
metddico y demasiado analitico.

Tras varias discusiones, El estudio de EI Manual de Urbanidad y Buenas Maneras
de Carrefio, M. (1853), fue una guia excepcional para una primera idealizacion de los
personajes, pues su contenido puede aportarnos un panorama general sobre sus expresiones
corporales y orales, logrando concretar las relaciones entre los personajes planteados para

la pelicula.
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llustracion 10 Estructuracion de personajes
Fuente: Pulido, A. F. (2020). Ilustracion de la estructuracion de relaciones de los
personajes. [figura 1]. Recuperado de Bloc de ideas para el robo.
En este universo existe otra version de la mafia que a lo largo de la historia se

involucra con el atraco, extorcion y asesinato, naciendo de esta forma la “gran familia”,



38

una organizacién criminal dirigida por el gran Marquez (ahora Klaus) un judio italo aleméan
gue migro a Colombia junto a su familia en afios de la segunda guerra mundial, gracias las

visas salvadoras. Sin duda un personaje con pasado criminal y de dudosa reputacion.
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llustracion 11 Perfil de personaje

Fuente: Pulido, A. F. (2020). lustracion del perfil del duefio de la empresa. [figura 2].

Recuperado de Bloc de ideas para el robo.
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llustracion 12 Contexto personaje

Fuente: Pulido, A. F. (2020). llustracion del contexto de Klaus, duefio de Santafé. [figura
3]. Recuperado de Bloc de ideas para el robo.
Santafé es una empresa que se nutre econémicamente de robos aleatorios, grandes

golpes a las industrias y la monopolizacién de estas, eliminando la competencia para tener
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el control absoluto del mercado. En su mayor parte se dedican al trafico de licor y tabaco,
ademas son prestamistas de todo tipo.

Una vez concretadas las bases fundamentales del universo, se procedi6 a organizar
un mapa, el cual apoyo la idealizacién de los lugares, personajes e historia, dando paso a la
redaccion de un primer contexto, previo a la investigacion oficial. Téngase en cuenta que,

para este punto lo que habia sido plateado como cortometraje ha sido modificado a
largometraje.
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llustracion 13 Universo Perros de la gloria

Fuente: Pulido, A. F. (2020). lustracion del mapa del universo de la pelicula [figura 4].

Recuperado de Bloc de ideas para el robo.

Primer contexto

La historia transcurre entre los setenta y los noventa, en una Colombia ucrénica en
la que el narcotrafico nunca llego a presentarse, puesto que, desde tierras europeas, el joven
Klaus, un italo aleman judio, emigra hacia tierras suramericanas conformando con astucia

la més grande organizacion criminal de la nacion. Por aquellos tiempos la situacion



40

econdmica del pais se encuentra en nimeros rojos, obligando a las instituciones
gubernamentales y privadas a resguardar su dinero de diferentes maneras, abriendo la
brecha de oportunidades a un par de hermanos Velasquez, quienes buscan a toda costa una
vida de gozo y placer. Empezaron como ladrones desde muy jovenes, caracterizdndose
como hombres responsables y arduamente trabajadores, presentando el tipico cas donde el
mayor siempre procura mantener al menor fuera de todo riesgo. Criados expresamente por
su madre, quien les inculcd los tipicos principios basicos del hogar y por su primer jefe,
Pastor, quien les ensefio como era la vida realmente.

En los mejores afios de la organizacion Santafé, los hermanos empezaron a trabajar
para Klaus, ayudandolo a monopolizar la mayor parte de los mercados, pero una vez
presentado el chance de robar el auto de valores que transportaba una multimillonaria suma,
las cosas se empiezan a salir de control poco a poco, convirtiendo la avaricia, corrupcion y
venganza en los nuevos principios que guiarian sus vidas hasta la mortal culminacion de la
historia.

e (Por qué no recurrir a mas referentes hispanos?

La premisa de construir el arquetipo del héroe que se convierte en villano, planteado de
forma propia por el equipo de trabajo y mencionada anteriormente, evidencia el problema
del uso en exceso del denominado “narco-héroe” en las producciones Iberoamericanas,
conduciendo las ideas en pro de realizacidn de una estructura arquetipica diferente e
inspirada en la proyeccion del viaje del héroe de Campell, J., basado en los articulos en
serie El viaje de héroe a villano, escrito por Martinez, P. (2020), como contra propuesta al
fendmeno estudiado previamente por Gonzélez, J. A., logrando la siguiente representacion:
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Conoce su
identidad. sabe

ue es el villano
E Llamada a la

aventura
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vision

Circulo vicioso de rabia

y critica mas la Viaje de héroe Encuentro con el
busqueda del aprendiz) a Vi I Ia no mentor.

Cuestionamiento

del mentor. .
Estancamiento

en el mundo

especial.

llustracion 14 Viaje de héroe a villano

Fuente: Elaboracion propia segun la secuencia de informacion en serie publicada en
la pagina web del Instituto de Proyeccion Humana, El viaje de héroe a villano,
escrito por Martinez, P. (2020), y proyectada segun el viaje del héroe de Campell, J.

e Realidad de Perro de la Gloria

En este punto fue crucial tomar la base de la ucronia por hechos reales y contundentes
que marquen una antes y después de los personajes. Tras la investigacion en diferentes
textos era importante tener una voz de realidad, asi que, tras charlas con familiares, las
historias del pasado salieron a la luz. Memorias de la infancia, la juventud, recuerdos del
ejército, la violencia, las crisis economicas, el conflicto armado y la esperanza de un dia

mejor, aportaron ain mas al universo ucrénico de Perros de la Gloria.

“Eso fue verraco, uno no podia trabajar en el pueblo, uno no podia salir al rio con la
familia, porque inmediatamente llegaba la guerrilla, eso era muy fuerte” - decia un

familiar.
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“EIl miedo que uno siente cuando le apuntan con un arma a la cara no es por uno, ni por un
camion, ni nada de eso, el miedo que uno siente es porque la Gnica fuente de ingresos de la

familia se puede morir ese dia, entonces ¢Quién vera por ellos?”- charlaba otro familiar.

“Los domingos eran sagrados para pasear por el centro de la ciudad, me acuerdo de que
siempre pasamos frente al Ley, ahi donde trabajé su mamay su pap4, incluso por ahi hay

unas fotos con su abuelo cuando nos casamos” - narraba otro familiar.

“iMuchos! fueron muchos los muertos en el ncleo B cuando ese chino se perdio y nadie lo
encontraba, temimos lo peor, fue después de dos horas que nuestros peores pensamientos

se habian hecho verdad” - dijo otro familiar.

“Su abuelo y yo solamente teniamos el camioncito, un Ford f600 que nos servia para todo,
muchas veces nos lo intentaron quemar mientras nos apuntaban con un fusil de esos que

ellos usaban” - coment6 otro familiar.

“Eran unos 15 de unos primos mios, eso sonaba pura musica bailable, no era de acé, no
Sé, como que ni siquiera era en espafiol, y en eso que unos tomaban, otros bailaban y la
cumpleafiera, que descanse en paz, le hacia ojitos a un pretendiente que tenia por ahi,
entraron dos tipos armados y preguntaron por mis primos, esos pobres hombres borrachos
sacaron a relucir su ego, y ahi mismo les descargaron toda la municion, a la quinceafiera
la cogieron del pelo y la arrastraron como un kilémetro por el barranco, para matarla en

el monte, eso no... era todo una zona muy fea por aca ” - decia otro familiar.

“Usted era muy chino, pero un dia las campanas de la iglesia empezaron a sonar y nada
que paraban, pues claro, la guerrilla de Reventones se estaba metiendo al pueblo, entonces
con mi hermano, un amigo y el Unico policia que habia nos toco agarrar unos rifles para
no dejarlos entrar, hasta que mandaran refuerzos desde el batallon de Faca” - dijo otro

familiar.
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“Su papa y su tio miraban los sadbados al llanero solitario, eso se pegaban al televisor, y
apenas se acababa, se alistaban en par patadas y se marchaban con su abuelo a trabajar,
esos hombres, desde pequefios, estan muy acostumbrados a trabajar. Me acuerdo de que
para eso de un 31 de octubre a su papa lo disfrazamos del llanero, obviamente y su tio
estaba furioso porque le tocd ser Toro, ay no, no, no, no, usted los viera peleando”- nos

contaba otro familiar.

“En el batallén uno no es nadie, los oficiales, unos culicagados con plata mandando y
diciendo a unos viejos como nosotros que les llevabamos 15 afios de experiencia” -

interpretaba otro familiar.

“Yo me levantaba a las 4 de la mafiana a organizar las vacas, las cabrasy el desayuno de
mis hermanos, éramos 13 hermanos, yo era el mayor, de ahi tocaba para la escuela, al
terminar, de hacer las tareas de la casa entre los 13, y de ahi las tareas escolares de cada
uno, pero teniamos hasta las 6 de la tarde porque quitaban la luz, y eso, porque tocaba ir a
organizar las vacas y las cabras para el dia siguiente” - dijo otro familiar.

Tras estos testimonios de aquellas épocas de guerra, hambre, escases y dolor, le dieron
un toque exquisito de crudeza a Perros de la Gloria, demostrando que ningin gran marinero

se hizo en un mar en calma.

e Estética visual

Tras los testimonios, investigaciones, referentes audiovisuales y fotografias, se logro
concretar gamas cromaticas, formas predominantes, estilos de vestuario, caracterizacion de
personajes, fonética de cada personaje, tipos de comunicacion, muletillas y backstory que le

darian peso a cada personaje.
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Como referente para dicho tratamiento, se tiene
Goodfellas, de M. Scorsese, en la secuencia de
Henry Hill Jjoven. No pretendemos vestir nifios
normales, pretendemos usar prendas usuales para
crear vestuarios universales.

Los chicos visten prendas comunes,
acordes al afo de 1984, simepre
manteniendo la inocencia y
pequeifios detalles.

llustracion 15 Idealizacién hermanos Velasquez

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de hermanos Velasquez nifios.

[figura 1]. Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.
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'La calidez entre los hermanos resalta, debido a la tnica
relacién real y honesta que existe en perros de la gloria.

[y '

"
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llustracion 16 Idealizacion hermanos Velasquez

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de hermanos Velasquez adultos.

[figura 2]. Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.
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llustracion 17 Idealizacion de Pastor

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacién de Pastor. [figura 3]. Recuperado

de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.

“El pueblo”, lugar donde los
chicos crecieron, donde cometieron
su primer crimen, donde sintieron
su primer amor, donde todo
comenzé. Este lugar no es el méas
hermoso de la tierra, es un sitio
donde las personas conviven con
cierta armonia, pero, lo realmente
importante es el barrio, pues alli
surge el primer reto, el Sr.
Ramirez, un tipo viejo y de mala
actitud que tiene frente a su casa
un mini galpén de ©pollos de
engorde y cinco perros enjaulados

llustracion 18 Idealizacién del pueblo

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de Pueblo. [figura 4]. Recuperado
de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.
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Hogarefio, aunque solo exista presencia
de la madre, el ambiente amoroso rebosa
por el hogar. La casa es de un piso,
humilde, existe zona verde, funciona que
sea calle destapada, el objetivo es
mostrar un barrio tranquilo, cléasico,
conservador y de pueblo.

llustracion 19 Idealizacién del pueblo

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de Pueblo. [figura 5]. Recuperado
de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.

——

Noche blanca, no creo en el azul para la magia nocturna.

|1

llustracién 20 Idealizaciéon casa de Ramirez

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacién de casa Ramirez. [figura 6].

Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.
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Justicia o venganza es una serie de televisién
americana estrenada en 1965, pero fue hasta
1979 que llego a los televisores colombianos,
momento en el que E1 Fantasma de la Sierra,
héroe del programa, se convierte en ejemplo e
idolo de los hermanos Velasquez.

Sin embargo el capitulo a resaltar es “el
cofre de los 60 de McFoster”.

llustracion 21 Idealizacién Justicia o Venganza

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacién de justicia o venganza. [figura 7].

En dicho episodio, los hermanos McFoster,
vestidos de alguaciles, esperan una diligencia
que proviene de Monterrey CA. Tras su rotundo
éxito, se esconden en su guarida, una casa
modesta de piedra y madera, sin embargo, el
Fantasma de la Sierra estd tras de ellos, al
encontrarlos, se presenta un confrontamiento,
el héroe desea saber por que robaron solamente
un cobre, siendo, posteriormente, amenazado por
la esperada visita de los 60 de McFoster.

llustracion 22 Idealizacion Justicia o Venganza

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de justicia o venganza. [figura 8].
Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.



Esta secuencia sera, notoriamente, estilizada como

los clésicos de Hollywood de 1los 60’s,
encuadres de 4.3, sonidos particulares

entonces, musica caracteristica para los personajes y
momentos dramaticos, movimientos de cédmara suaves
para conservar la teatralidad, y movimientos bruscos

en momentos de sorpresa.
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llustracion 23 Idealizacion Justicia o Venganza

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacién de justicia o venganza. [figura 8].

Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.

Ml Empresario que comenzd sus
8l andanzas desde muy joven,
@ siempre con la idea de ser
el hombre mas rico de
Colombia, es presentado
desde sus afios de madurez
cuando Santafé era un
éxito, pasando por la
estafa del BRC, hasta el
} final de su carrera
empresarial a sus 64 afios.

llustraciéon 24 ldealizacion Klaus

KLAUS

Calculador, sensato,
cominmente tranquilo

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de Klaus y Santafeé. [figura 9].
Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.
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llustracion 25 Idealizacién de planos, encuadres y movimientos

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de planos, encuadres y
movimientos. [figura 10]. Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.

?’\;

FRANCO BENNET

Gerente General del
Paneo de La republica de Colombia

N

Dinero, abundancia, excesos, corrupcién y
codicia es lo que rodea a Franco y su Banco
nacional.

llustracion 26 Idealizacion de Franco Benety el BRC

Fuente: Pulido, A. F. y Ballén, S. G. (2021). Idealizacion de Franco Benet y el BRC.
[figura 11]. Recuperado de Propuesta Visual para Perros de la Gloria.



50

e Pre-escritura

Una vez teniendo el backstory de cada personaje principal y secundario, basados en La
construccion del personaje de Stanislavski, K. (1938), se logro aportar a los mismos sus
respectivas tridimensionales, temperamentos y caracteres.

Entendiendo las herramientas de trabajo, se inici6 primero con la creacion de la linea
temporal que permitié hacer saltos de historia, ya que, Perros de la Gloria esta relatada de
manera discontinua. Fue crucial llevar el orden de fechas y eventos importantes, los cuales

fueron representados de la siguiente manera:

Linea Temporal Ucronica de Perros de la Gloria



1935

Nacimiento de Klaus en
Alemania. Nacimiento de
Demetrio en el Valle del
Cauca.

;

1940

Liega Klaus a Colombia, -
con su familia, gracias a la
Visa Salvador colombiana
para emigrantes italo
alemanes.

ssssesssanene

ssssssene

1950

Demetrio llega a Bogota y
conoce a Klaus, en una de
las empresas del padre de
Klaus.

hessssssssses

~
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

1960
Nace Santafé. Pastor entra
a trabagjar alli.

1esessessl

seesssssssseses

1976

Veldsquez empieza a
trabajar en Santafé, se
separa de su hermano
Cervantes quien se va al
ejercito. Rubén Malagueno
viene a Colombia y mata a
Pastor.

sessvcssssssnesl
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1938

Nacimiento de la Lilia
Sandoval, madre de los
hermanos Velasquez.

1949
Nacimiento de Franco
Bennet en Colombia.

1959

Nacimiento de los hermanos
Veldsquez. Franco Bennet
se va para Inglaterra.

1973

Tras el robo de unas gallinas
del viejo Ramirez, Veldasquez
y. Cervantes trabajan con
Pastor.

1985

Veldsquez y Cervantes
duran 9 anos separados.
Franco Bennet regresa a
Colombia.

llustracion 27 Linea temporal Perros de la Gloria

Fuente: Elaboracion propia segun los hechos

planteados para el universo de Perros de la

Gloria, desarrollado por Ballén, S. G. (2021)
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1989

Veldsquez:y Cervantes van a2
visitar a su madre para
navidad, Cervantes decide
trabajar con su hermano.
Muere el viejo Ramirez.
Veldsquez en medio de un
encargo discute con Garcia
ficha clave en Santafé.

: 1990
Velasquez y Cervantes
trabajan para Santafé.
Franco Bennet, dirige el
BRC.

1992

Cervantes lleva tres anos en
Santafé, Klaus 1o pone a
prueba con up trabajo
especial. Klaus se hace
dueno de la franquicia "El
Panche' cigarrillos.

1996

Veldsquez y Cervantes, van
por los guerrilleros, encargo
de Klaus. Veldasquez dirige el
Paradise. Muerte de-la
madre de los mellizos
Veldasquez.

1997

Cervantes ya conoce todos
los movimientos de Santafé
Veldsquez hace un acuerd
con el DAS para acabar
con Santafé. Velasquez
asesina a Garcia.

1999

El gran cometido de
Veldsquez y Cervantes,
roban el auto de valores de
Demetrio.

Cervantes asesina a su
hermano.

Demetrio muere en manos
de Veldsquez.

Cervantes se entera del
trabajo de su hermmano con
el DAS acepta el trato de la
Fiscalia.

Santafé cae junto con
Klaus.

2000

Cervantes regresa a su
antigua vida militar.

llustracion 28 Linea temporal Perros de la Gloria

Fuente: Elaboracion propia segun los hechos planteados para el universo de Perros de la
Gloria, desarrollado por Ballén, S. G. (2021)



53

Tras crear la linea de tiempo, se dio inicio a escaleta el guion hasta encontrar la mejor
estructura, estilo y forma en que se pueda llevar a cabo sobre el papel, acudiendo al uso de

tableros, notas y ediciones digitales para mayor organizacion.

o ESC1.

Prologo de la empresa, comercial del BRC.

o ESC2.

Junio 1999, KLAUS, BENNET, VELASQUEZ, encuentro dentro del BRC.

o ESCS3.

Junio 1999, KLAUS, CERVANTES, VELASQUE?Z, llegada al BRC.

o ESCA4.

KLAUS, VELASQUEZ, entran al BRC.

o EXCS5.

KLAUS, VELASQUEZ, en el ascensor y los recibe BENNET.

o ESC 6. (IMPORTANTE) 1999

KLAUS, VELASQUEZ, BENNET hablan en la sala de juntas. Conversan sobre
negocios, dinero en el extranjero y anonimato en las cuentas. (CHARLA SOBRE EL
PRESTAMO AL BANCO DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA POR LA CRISIS
ECONOMICO DE 1999).

o ESCT7.

CAJERAS cuentan dinero.

o ESCS.

VELASQUEZ, CERVANTES en el carro de valores.

o ESCO9.

1998, VELASQUEZ, CERVANTES estan en el FORD VICTORIA 55 hablando y de
camino a matar los guerrilleros por encargo de KLAUS.

o ESC 10. (IMPORTANTE) 1998

VELASQUEZ Y CERVANTES, llegan en el FORD VICTORIA 55 a la Clara,
CERVANTES asesina a DOS GUERRILLEROS y secuestran al OFICIAL
GUERRILLERO.
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o ESC11.

Sobre los DOS CADAVERES GUERRILLEROS esta el letrero “Se les acabé el juego
perro hijueputas, fin del trato.”

o ESC 12.1998

LOS HERMANOS esperan que el OFICIAL sea totalmente triturado en
BELLAVISTA.

o ESC13.1973

Escena del episodio WESTERN de Justicia o venganza de hermanos McFoster quieren
robar la diligencia

o ESC14.

Guarida de los McFoster con el tesoro del robo y llega FANTASMA DE LA SIERRA.

o ESC15.

FANTASMA DE LA SIERRA marca el titulo de la serie.

o ESC 16. (IMPORTANTE) 1973

LOS HERMANOS ven la television, juegan y se van a trabajar con PASTOR

o ESC 17. IMPORTANTE) 1973 - PASAN HAMBRE

En el comedor, LA MADRE Y LOS HERMANOS no tienen para comer, miran a
RAMIREZ y empiezan a planificar el robo.

o ESC 18. (IMPORTANTE) 1973

VELASQUEZ, como lider del equipo, Y CERVANTES roban los huevos de las
gallinas de RAMIREZ,

o ESC19.

MAMA sirve agua de panela con huevos revueltos

o ESC 20.

Los nifios comen huevos nuevamente.

o ESC21.

MAMA sirve torta de platano, anuncia que no hay huevos y PLANEAN ROBAR
GALLINA

o ESC22.

LOS HERMANOS VELASQUEZ roban otro par de gallinas.
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o ESC 23. (IMPORTANTE) 1973

LOS HERMANOS VELASQUEZ entran las gallinas a la casa sin que MAMA los note.

o ESC 24.

Con un corddn les cierran el pico a las gallinas y las guardan bajo la cama.

o ESC 25.

A la mafiana siguiente sacan las gallinas para tomar los huevos, pero ya no hay gallinas.

o ESC 26. IMPORTANTE) 1973

LA MAMA hace un sudado de pollo con las dos gallinas muertas, preguntando de
ddnde sacaron los animales, momento en que los HERMANOS VELASQUEZ mienten a
su MADRE.

o ESC27.

RAMIREZ coloca la reja alrededor del galpdn de sus pollos.

o ESC 28.

VELASQUEZ cree que los han descubierto.

o ESC 29.

RAMIREZ permanece atento espiando su antejardin, hasta descubrir a los ladrones.

o ESC 30.

RAMIREZ abre la puerta y sale de su casa para espantarlos.

o ESC 31. (IMPORTANTE) 1973

La familia est4 en el comedor comiendo solo arroz y papa sin pollo, la MADRE habla
con RAMIREZ en la calle, quien le dice que ha visto a sus hijos robar sus gallinas,
provocando que la MAMA camine directo a su casa a regafiarlos y golpearlos, momento en
que VELASQUEZ defiende a su hermano.

o ESC 32.

PASTOR conduce el camion mientras los HERMANOS VELASQUEZ duermen en el
asiento del copiloto.

o ESC 33. (IMPORTANTE) 1973

CERVANTES y VELASQUEZ bajan la mercancia (papa - primer negocio) mientras
PASTOR negocia con varios clientes, guardando siempre en el bolsillo derecho del
pantalon el dinero de la empresa, y en el bolsillo de la camisa el dinero personal, metiendo

en dicho bolsillo parte de las ganancias de la empresa en repetidas ocasiones.
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o ESC 34. (IMPORTANTE) 1973

PASTOR Y LOS NINOS desayunan calentado paisa, y PASTOR les da la primera
leccion de sus vidas, “CUANDO TENGAN DINERO QUE NO SEA DE USTEDES,
GUARDENLO EN UN LUGAR CALENTICO, NUNCA MEZCLEN LA PLATA”

o ESC 35.

En las bodegas de VALPARAISO, PASTOR desembarca con los HERMANOS
VELASQUEZ los bultos de papa, donde es advertido por el ADMINISTRADOR.

o ESC 36. IMPORTANTE) 1973

PASTOR saluda a KLAUS, después de eso “DEJAN DE TRANSPORTAR PAPA”.

o ESC 37. (IMPORTANTE) 1975

1975, LOS VELASQUEZ TIENEN 16 y cargan carne en el matadero. EL
ADMINISTRADOR de BELLAVISTA le indica a PASTOR que debe descargar carne en
VALPARAISO, entregandole una lista “marcada”

o ESC 38.

PASTOR esté en la cabina preocupado por sus propios planes, indicandole a los
MUCHACHOS VELASQUEZ, que deben permanecer en el carro.

o ESC 39. (IMPORTANTE) 1975

En la carniceria TOPAIPI, los AYUDANTES bajan la carne del camion de PASTOR,
quien recibe la misma lista de bellavista sin la marca del administrador.

o ESC 40. (IMPORTANTE) 1975

En VALPARAISO estan los VELASQUEZ bajando la carne, el CHEF habla con
PASTOR, le pide la lista y se percata de la carencia del sello del ADMINISTRADOR.

o ESC41. (IMPORTANTE) 1975

En la BODEGA de VALPARAISO, VELASQUEZ, tropieza con la media res que
cargaba, KLAUS le ayuda a levantarse. El CHEF le indica a KLAUS sobre el problema de
la lista con PASTOR.

o ESC42. (IMPORTANTE) 1975

PASTOR le da el dinero que guardaba en el bolsillo derecho del pantalon a KLAUS,
quien le reconoce una parte metiendo el dinero en el bolsillo de la camisa, tanteando
discretamente el bolsillo. PASTOR presenta a los muchachos al JEFE y se crea un vinculo
entre VELASQUEZ Y KLAUS.
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o ESC43.1976

MARCOS le agradece a KLAUS. Klaus dirige todos los negocios en VALPARAISO,
apura a sus trabajadores a hacer los deberes de cada uno, DEMETRIO (colegas hace 25
afios) le avisa que va a revisar como le va con la inversion.

o ESC 44. 1980

Bodega VALPARAISO, KLAUS y DEMETRIO matan a PABLO ESCOBAR y
GUSTAVO GAVIRIA. VELASQUEZ habla de los negocios de KLAUS (mataderos,
clubes nocturnos, carnicerias, empresas de transporte, distribuidores de alcohol, talleres de
mecanica...).

o ESC45. 1976

KLAUS en su escritorio mira a cdmara y dice que no es suficiente tener mucho.

o ESC46. 1977

40 RECLUTAS, escuchan a su SARGENTO GUERRA dar instrucciones e insultarlos,
mientras les tocan los testiculos.

o ESCA47.1977

CERVANTES 17, es rapado, mientras otros 20 reclutas también.

o ESC48.1977

VELASQUEZ 17, le entrega el fusil a su hermano CERVANTES que ingresara al
ejército, VELASQUEZ le reprocha su decision.

o ESC 49.

PASTOR maneja el camion y extorsiona a los policias que lo paran.

o ESC50.

El auto de PASTOR para frente al retén.

o ESCH5L1.

PASTOR extorsiona al, teniente al entregarle los papeles, VELASQUEZ lleva su
uniforme con el que transporta carne y contempla como PASTOR compra el silencio del
teniente.

o ESC52.

EL ADMINISTRADOR DEL MATADERQO le propone un trabajo a VELASQUEZ de
17 afios, el trabajo consiste en recoger a RUBEN en TOPAIPI, le da instrucciones concisas.

KLAUS le deja una chaqueta de cuero en una bolsa de papel.
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o ESC53.

VELASQUEZ va en el carro con RUBEN. RUBEN intenta hacer conversacion con
VELASQUEZ, él se mantiene firme cumpliendo con lo que le dijo EL ADMINITADOR
DEL MATADERO.

o ESC54.

VELASQUEZ para en la esquina de la carniceria, apaga las luces, pero no el motor.

o ESC55.

RUBEN cambia su traje por ropa antifluido y zapatones.

o ESC 56.

EL ADMINISTRADOR DEL MATADERO le da a VELASQUEZ un dinero que debe
darle a KLAUS.

o ESC57.

KLAUS y DEMETRIO estan en Valparaiso, VELASQUEZ se acerca KLAUS,
mientras sale DEMETRIO. KLAUS habla con VELASQUEZ y sobre trabajar con él y le
pregunta que vio en Topaipi.

o ESC58.

VELASQUEZ espera a RUBEN quien sale de la carniceria unos minutos después con
dos bolsas y sube al auto, salen del lugar.

o ESCH59.

KLAUS le da dinero a VELASQUEZ, y le ofrece la nueva vacante de chofer de carga.

o ESC60.1976
ASISTENTES DE TOPAIPI, el CARNICERO y PASTOR son asesinados con un tiro en la
frente a casusa de un desfalco de activos.

o ESC6L.

KLAUS y VELASQUEZ conversan sobre el trabajo que realizara como chofer, le
preocupa no tener licencia, KLAUS insiste en que trabaje con ellos por tan buenos
comentarios recibidos, VELASQUEZ acepta.

o ESC 62. 1989

13 afios después VELASQUEZ sale de su casa, fuma un cigarrillo y se dirige a su carro,

un Ford F 600 modelo 64 adaptado para transportar alimentos.
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o ESC63.
VELASQUEZ se acomoda en el auto.
o ESC 64.
VELASQUEZ arranca el camion.
o ESC 65.
VELASQUEZ anota cantidad de reses en la libreta al igual que el ADMINISTRADOR
DEL MATADERO en su inventario.
o ESC 66.
VELASQUEZ abre la carroceria del auto, los TRABAJADORES colocan una rampa.
o ESC67.
DOS TRABAJADORES sacan las reses del auto mientras VELASQUEZ habla con el
ADMINISTRADOR de la carniceria 2.
o ESC68.
El ADMINITADOR de la carniceria 3 cuenta el dinero frente a VELASQUEZ.
o ESC 69.
VELASQUEZ recibe el dinero que le da el ADMINISTADOR de la carniceria 4 y
agradece.
o ESCT70.
VELASQUEZ estrecha la mano con otro ADMINISTRADOR de otra carniceria.
o ESCT1.
VELASQUEZ estrecha la mano con otro ADMINISTRADOR de otra carniceria.
o ESC72.
VELASQUEZ enciende auto y nostélgico recuerda a su hermano cuando tenian 14
afnos.
o ESC73.
VELASQUEZ almuerza en un restaurante y llama a su hermano CERVANTES,

VELASQUEZ insiste no hay respuesta, se va del restaurante.
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o ESC74.

KLAUS y VELASQUEZ toman en Valparaiso, VELASQUEZ le comenta que extrafia a
su hermano, KLAUS le dice que le insista en salir del ejército, él le ayudara con lo
necesario. VELASQUEZ debe llevar un paquete especial a un campamento a las afueras
del pueblo.

o ESC75.

KLAUS, le indica VELASQUEZ a donde tiene que llevar el paquete y a quien debe
entregarlo que es LUIS EDARDO GARCIA capitan del DAS.

o ESC76.

KLAUS le indica que solo debe entregar el paguete, esperar a que descarguen el auto y
salir del lugar, insiste en no mirar la nariz del capitan.

o ESCT77.

VELASQUEZ conduce y a lo lejos ve el campamento militar.

o ESC78.

VELASQUEZ se aproxima a la entrada del campamento.

o ESCT79.

VELASQUEZ llega al campamento y observa la nariz del CAPITAN varias veces. El
CAPITAN le dice que espere en la cabina mientras desocupan la carroceria.

o ESC 80. 1985

CUATRO HOMBRES jefes de Army Gun son asesinados.

o ESC81.

Santafé logra monopolizar Army Gun después del asesinato de los cuatro empresarios
en la cafeteria Treffen.

o ESC 82.1990

Un camidn de Santafé que transportaba armas es robado por OCHO GUERRILLEROS.
EI CONDUCTOR vy sus ayudantes son acribillados en la cabina.

o ESC 83.

OCHO SOCIOS escuchan a KLAUS molesto por el robo de Army Gun, asi que ordena

gue a partir de ahora conductores y ayudantes estaran armados.
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o ESC 84. 1989

VELASQUEZ mira por el espejo derecho del auto los soldados cerrar la carroceria,
GARCIA se molesta porque VELASQUEZ le mira su nariz, tienen una discusion,
VELASQUEZ se va molesto.

o ESC 85.

VELASQUEZ llega a su casa, alimenta su perra ROXIE, VELASQUEZ cena.

o ESC 86.

VELASQUEZ, CERVANTES y su MADRE, estan reunidos en el barrio cantando
villancicos con el resto de los habitantes.

o ESC87.

VELASQUEZ y CERVANTES cenan junto a su madre, se divierten durante la cena.

o ESC 88.

VELASQUEZ y CERVANTES conversan a lo largo de la noche sobre la vida de
CERVANTES en el gjército.

o ESC 89. 1976

Flashback Cervantes de 17 hace flexiones de pecho en la base militar.

o ESC 90. 1989

VELASQUEZ y CERVANTES hablan sobre la vida en el monte como soldado.

o ESC91.1984

CERVANTES de 25 amenaza al SARGENTO.

o ESC92.1984

DOS SOLDADOS hacen guardia en la capa del SARGENTO, andaba precavido por la
amenaza de CERVANTES.

o ESC 93. 1989

VELASQUEZ y CERVANTES beben aguardiente mientras conversan.

o ESC 94. 1985

UN GRUPO DE SOLDADOS rodea un cadaver fusilado, del nicleo B.

o ESC 95.

UN RECLUTA DE 16 es acribillado con su fusil en mano.
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o ESC 96. 1989

CERVANTES toma un shot y le cuenta a VELASQUEZ como encontraron el cuerpo
de aquel joven, si no hubiera sido por los perros no lo sabrian.

o ESC97. 1985

Se enfrentan los soldados dirigidos por CERVANTES con varios guerrilleros.

o ESC 98. 1989

CERVANTES mira el vaso y recuerda melancolicamente mientras le cuenta a
VELASQUEZ.

o ESC 99. 1985

VARIOS SOLDADOS beben en el monte.

o ESC 100. 1989

VELASQUEZ escucha atento a su hermano CERVANTES, se preocupa por la
situacion de él, el sueldo y el alcohol como vicio. En vista de ello le convence de salir del
ejército y trabajar en Santafé.

o ESC 101.1989

KLAUS le llama la atencion a VELASQUEZ por lo sucedido en el campamento militar
con el CAPITAN GARCIA.

o ESC 102.1989

DOS HOMBRES guarda espaldas de Santafé son acribillados en un bar por
paramilitares.

o ESC 103.1999

VELASQUEZ y CERVANTES esperan que el cuerpo del coméndate termine de ser
triturado en el matadero, luego deciden ir a comer picada.

o ESC 104.

VELASQUEZ y CERVANTES comen picada. CERVANTES le pide a su hermano que
lo acompafie a hacer un trabajo, VELASQUEZ se niega tiene otros asuntos que hacer en el
Paradise.

o ESC 105. 1993

VELASQUEZ conduce, en el asiento del copiloto va CERVANTES.

o ESC 106.

Comercial de cigarrillos Panche. Exterior Indios a caballo.



o ESC 107.

Comercial de cigarrillos Panche. Interior hombre fuma un cigarrillo.

o ESC 108. 1992

CERVANTES golpea el conductor de cigarrillos Panche y roba la mercancia.
o ESC 109. 1993
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VELASQUEZ conduce mientras cervantes limpia un revolver en el puesto del copiloto.

o ESC 110.
Cervantes camina.
o ESC 111.

CERVANTES asesina a los duefos del Panche, convirtiendo asi a KLAUS duefio de la

marca de cigarros.
o ESC112.

CERVANTES desarma el arma la mete dentro de una bolsa negra llena de otras piezas

de armas, el auto arranca.
o ESC113.
CERVANTES mete varias partes de diferentes armas.
o ESC114.

VELASQUEZ y CERVANTES cavan un gran agujero en la atierra, meten la bolsa con

las partes de armas, cubren el hueco.

o ESC 115. 1997

CERVANTES lleva los clientes a los diferentes pasillos en la casa de ventas, les
muestra la mercancia existente en cada uno.

o ESC116.

KLAUS celebra con sus socios por lo bien que va Santafé, KLAUS le agradece a
CERVANTES, su vinculo se hace més fuerte.

o ESC117.

VELASQUEZ dirige el CLUB PARADISE, mira desde su oficina el lugar.

o ESC118.
Hombres importantes del pais, disfrutan el show de unas prostitutas en el Paradise,
VELASQUEZ le explica a su hermano CERVANTES que es importante consentir a los

clientes.
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o ESC 119.
FRANCO BENNET tiene sexo con una prostituta.

o ESC 120.1999
KLAUS y VELASQUEZ salen del ascensor de la oficina del BRC con el propésito de ver a
FRANCO BENNET.

o ESC121.
VELASQUEZ a las unas caldas de un cigarrillo el Panche, se da cuenta que cometio el
error de meter a su hermano en un circulo del que no saldra y acaba de perder todo su
dinero en un negocio hecho por KLAUS con el BRC.

o ESC 122.1998
KLAUS y VELASQUEZ toman un Whisky en la oficina del Paradise, conversan sobre
porcentajes de inversion para el negocio que acaban de hacer KLAUS con el BRC.

o ESC 123.1999

KLAUS vigila a los empleados meter unas bolsas en al auto de valores.

o ESC 124.1998
KLAUS y VELASQUEZ celebran por los buenos momentos que esta pasando Santafé.

o ESC 125.1999

VELASQUEZ molesto golpea las paredes hasta caer sobre suelo, pues al haber firmado
el negocio de KLAUS con el BRC, perdié mucho dinero.

o ESC126.

VELASQUEZ molesto con KLAUS salen de lugar, VELASQUEZ tiene un plan para
vengarse de lo que hizo KLAUS.

o ESC127.1994

EL CAPITAN MONTOYA, coloca en su oficina un tablero de corcho, en el coloca
pistas e indicios de su investigacidn contras Santafé y KLAUS.

o ESC 128.1994

EL CAPITAN MONTOYA llega a la oficina de KLAUS, ambos estrechan sus manos,
el CAPITAN MONTOYA le hace preguntas sobre los negocios y movimientos de Santafe,
KLAUS le molesta que el CAPITAN MONTOYA cree e insinla que las bases de Santafé

son ilegales.
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o ESC 129. 1996

VELASQUEZ y CERVANTES visitan la tumba de su madre.

o ESC 130.1999

VELASQUEZ conversa con CERVANTES sobre el trabajo en Santafé y con KLAUS,
CERVANTES se siente seguro y tranquilo pero su hermano VELASQUEZ le dice que
tenga cuidado, no debe dejar que se convierta en un vicio, CERVANTES molesto le gritay
sale molesta de la oficina.

o ESC 131.

La entrada del Paradise esta organizada por un grupo de seguridad el guarda principal
les da la entrada a varios hombres importantes del pais junto con personas del coman.

o ESC 132.

La zona VIP del Paradise esta llena de hombre bien vestidos junto con varias
prostitutas.

o ESC133.

CERVANTES, toma de su cantimplora con sumo rapidez.

o ESC 134.

Mientras en la entrada del Paradise sigue ingresando gente, entre ellos el CAPITAN
GARCIA, llega ebrio al lugar.

o ESC 135.

El CAPITAN GARCIA sentado en el bar toma un shot de vodka, se dirige a los bafos.

o ESC 136.

CERVANTES algo ebrio sale de bafio, el CAPITAN GARCIA entra ambos conversan.

o ESC 137.

VELASQUEZ esta pensativo en su oficina.

o ESC138.

CERVANTES y el CAPITAN GARCIA se dirigen de nuevo al bar, ambos conversan
sobre el batallon de CERVANTES.

o ESC 139.

VELASQUEZ mira por la ventana de su oficina la zona VIP del Paradise.
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o ESC 140.

CERVANTES lleva al CAPITAN GARCIA a una habitacion de las suites del Paradise,
le indica que ya vendran sus acompaiiantes. VELASQUEZ observa al visitante, por la nariz
deduce quien es, GARCIA ve a VELASQUEZ y por lo ebrio que esta, tienen una discusion,
CERVANTES logra apaciguar la situacion.

o ESC 141.

El CAPITAN GARCIA, camina por el parqueadero borracho e ingresa a su auto,
adentro esta CERVANTES quien lo agarra con una cuerda en el cuello, ingresa
VELASQUEZ al auto y dispara dos veces a la cabeza de GARCIA. VELASQUEZ y
CERVANTES discuten.

o ESC 142.

CERVANTES limpia el auto lleno de sangre, VELASQUEZ le da ropa limpia para que
se cambie, le da instrucciones de adonde iran.

o ESC 143.

VELASQUEZ sale del Deshuesadero y cuenta el dinero, invita a desayunar a
CERVANTES quien lo espera afuera.

o ESC 144.

VELASQUEZ y CERVANTES desayunan un calentado paisa, mientras conversan de
su pasado, VELASQUEZ le comenta su hermano una idea que tiene con unos carros de
valores.

o ESC 145. 1999

Un auto de valores recorre una calle de la ciudad.

o ESC 146.

VELASQUEZ y CEVANTES, contintian desayunando mientras hablan del monto de
dinero de los carros de valores. CERVANTES pregunta de quién es el dinero que van a
robar.

o ESC 147.1998

VELASQUEZ camina en la zona VIP del Paradise. Su mirada se fijaen DEMETRIO
cofundador de Santafé y socio de Klaus. En voz en off VELASQUEZ le responde a
CERVANTES, que es de unos extranjeros.
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o ESC 148.

VELASQUEZ conversa con CERVANTES mientras desayunan, VELASQUEZ ya
tiene su equipo de cinco personas fuera de Santafé para realizar el robo. VELASQUEZ
desea libertad y le recuerda a su hermano el episodio donde los hermanos MC FOSTER son
descubiertos por FANTASMA DE LA SIERRA.

o ESC 149.

Serie de tv, LOS HERMANOS MC FOSTER estéan atados a unas sillas FANTASMA
DE LA SIERRA conversan con ellos, sobre el robo del botin.

o ESC 150.

VELASQUEZ y CERVANTES contintian comiendo. VELASQUEZ le dice que haréan
lo mismo de aquel capitulo.

o ESC 151.1999

En la autopista TRES HOMBRES vestidos de militares, van en el auto junto
VELASQUEZ y CERVANTES.

o ESC 152.1999

CERVANTES en el restaurante junto a VELASQUEZ, conversan. CERVANTES no
entiende porque tiempo después resultaria malo trabajar para KLAUS, VELASQUEZ le
justifica que es mejor trabajar entre ellos, que es hora de emprender.

o ESC 153.

VELASQUEZ y CERVANTES esperan en un retén, a lo lejos ven el auto de valores
acercarse, detienen el auto y le dicen al CHOFER que deben inspeccionar el auto, los
policias que acompafian el auto de valores les piden una orden.

o ESC 154.

VELASQUEZ y CERVANTES conversan mientras desayunan.

o ESC 155.

EL POLICIA algo dudoso les pide su libreta militar, VELASQUEZ y CERVANTES
nerviosos apuntan sus armas al camién. LOS POLICAS apuntan a ellos, los guardas dentro
del camion se alistan con sus escopetas. VELASQUEZ apacigua la situacion y pide las
armas a todos los integrantes del carro, LOS POLICAS tiran al suelo al copiloto seguido

esto sacan las bolsas con el dinero y las guardan el auto.
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o ESC 156.

EI CONDUCTOR entra escoltado al restaurante de Valparaiso.

o ESC 157.

KLAUS observa a DEMETRIO escuchar al CONDUCTOR del carro de valores
asustado.

o ESC 158.

KLAUS habla con el CONDUCTOR, le dice que recuerda haber escuchado un apellido;
minutos después, el recuerdo del CONDUCTOR viene a su mente y le dice que escucho el
apellido VELASQUEZ.

CERVANTES espera afuera a KLAUS. Tiempo después ingresa a la oficina de KLAUS,
ambos conversan, sobre la ida de CERVANTES de Santafé y sus razones, en medio de ello
CERVANTES le confiesa el robo al carro de valores junto a su hermano. KLAUS algo
sorprendido le confiesa la procedencia del dinero, CERVANTES molesto, anonadado y
apenado, le dice que hablara con VELASQUEZ, KLAUS le responde que no hay
necesidad, la traicion se debe pagar con muerte, asi que CERVANTES tiene que hacer lo
que es ‘’correcto’’.

o ESC 159. 1999

En la casa de VELASQUEZ después del robo, celebran con una botella de Whisky.
CERVANTES tiene algo de miedo con lo que se vendra su hermano le tranquiliza 'y le da la
seguridad de que todo estara bien, solo debe confiar en él.

o ESC 160.

DEMETRIO conduce hacia la casa de VELASQUEZ. CERVANTES limpia el arma.

o ESC 161.

VELASQUEZ y CERVANTES, celebran, mientras su hermano le recuerda a
CERVANTES lo mucho que lo estima y reitera la seguridad en lo que se viene.

o ESC 162.

DEMETRIO parquea el auto unas casas mas abajo que la casa de VELASQUEZ.
CERVANTES se baja y camina hacia la casa de su hermano.

o ESC 163.

CERVANTES feliz por lo que hicieron levanta la copa y la choca con la de su hermano.
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o ESC 164.

CERVANTES camina por el anden, algo nervioso y se repita unay otra vez lo que debe
hacer al llegar a la casa de VELASQUEZ. CERVANTES ingresa a la casa.

o ESC 165.

CERVANTES cierra la puerta, saca el revélver y camina con sumo sigilo.

o ESC 166.

VELASQUEZ y CERVANTES cantan al unisono.

o ESC 167.

CERVANTES se sienta en el sofa y acariciando a ROXIE, la mascota de
VELASQUEZ.

o ESC 168.

DEMETRIO espera en el auto, mira el reloj y se impacienta.

o ESC 169.

VELASQUEZ viste un traje amarillo, sale de su habitacion apuntando el arma, llama a
ROXIE, réapido apunta el arma hacia el sofa, es su hermano acariciando a su perra.

o ESC170.

DEMETRIO espera en el auto impaciente, mira por el retrovisor.

o ESC171.

Una Van de dos oficiales del DAS esta parqueada unas calles mas atras de la casa de
VELASQUEZ. Escuchan toda la conversacion de los hermanos.

o ESC172.

CERVANTES molesto le reclama a VELASQUEZ, por haberle mentido,
VELASQUEZ se entera que su hermano hablo con KLAUS.

o ESC173.

Los hermanos discuten, CERVANTES se siente traicionado por parte de su hermano,
siente que le minti6 todo el tiempo, pero VELASQUEZ lo hizo por los dos, por un futuro,
en medio de la discusion entra DEMETRIO a la casa apuntando hacia VELASQUEZ,
Demetrio y VELASQUEZ discuten.

o ESC174.

En la Van, los oficiales de Das escuchan la conversacion, uno de ellos dice que deben ir

a | casa, salen rapidamente de la VVan.
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o ESC175.

CERVANTES indeciso baja el revolver, mientras DEMETRIO y VELASQUEZ siguen
discutiendo, VELASQUEZ saca su revolver en medio de ello, DEMETRIO le dispara en el
brazo, VELASQUEZ le da un tiro en la cabeza a DEMETRIO, en medio de ello,
CERVANTES le da dos tiros en el pecho a su hermano, VELASQUEZ cae muerto de
rodillas al suelo.

o ESC176.

EI CAPITAN MONTOYA, esta frente a CERVANTES en la sala de interrogacion, El
CAPITAN MONTOYA le cuenta lo que hizo su hermano hace mas de un afio.

o ESC177.1997

VELASQUEZ esta sentado en la silla de la patrulla del CAPITAN MONTOYA.

o ESC178.

EL CAPITAL MONTOYA habla con CERVANTES en la sala de interrogacion le
comenta que VELASQUEZ les ayudo con la investigacion de Santafé, ayudo con
conversaciones documentos y negocios de KLAUS. También le dice que gracias al trabajo
de su hermano y a peticion de €l y el fiscal estara en un programa de proteccion de testigos.
El abogado le comenta mas sobre el tema, le explica que, con su testimonio frente al
tribunal, asumiendo la responsabilidad de su hermano solo debera decir ‘’si, sefioria’’, y
quedara cubierto por el programa. CERVANTES pide ir de nuevo al ejército.

o ESC179.

EI CAPITAN MONTOYA ingresa a las oficinas de Valparaiso junto con agentes del
DAS y POLICIAS, arrestan a todos en el lugar, ingresa EL CAPITAN MONTOYA a la
oficina de KLAUS.

o ESC 180.

KLAUS, es fotografiado para estar en las bases de DAS. Los demas socios empezaron a
caer uno a uno, soplandose entre si para una baja condena.

o ESC 181.

FRANCO BENNET, desesperado, borra rapidamente archivos del computador.

o ESC 182.

En el aeropuerto TRES AGENTES del DAS detienen a FRANCO BENNET.
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o ESC 183.

CERVANTES en el juzgado habla después del juez y cumple con lo acordado con EL
CAPITAN MONTOYA y la FISCALIA.

o ESC 184.

EL CAPITAN MONTOYA quita del tablero de corcho de su oficina, baja las
fotografias de todos, quita los nombres y cada hilo que los unia.

o ESC 185. 2000

El juez habia cumplido con lo acordado, CERVANTES quedo en una base militar, bajo
la vigilancia del DAS.

o ESC 186.

CERVANTES entra a su habitacion y deja la maleta, enciende el televisor e introduce
la cinta “’Justicia y Venganza’’ se reproduce, mientras alguien llama a la puerta,
CERVANTES avisa que ya sale del lugar.

o ESC 187. Serie de Tv

El atardecer cae sobre las montafias, FANTASMA DE LA SIERRA monta su caballo y
habla con el ALGUACIL, ambos se despiden, FANTASMA DE LA SIERRA cabalga

hacia las montafas.

Al culminar la escaleta de esta forma, permitio tener un orden para los saltos de
escena en escena que le daria sentido a Perros de la Gloria.

e Escritura
Ya finalizada las fases anteriores se organizé el tiempo de trabajo en ocho horas diarias,
para la escritura del guion en formato universal acompafiado del proceso de tutorias

permitié un trabajo riguroso, entre el guion y la bitacora de tesis.
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Resultados o hallazgos

Antonio (Velasquez) y Miguel (Cervantes), a sus catorce afios y obligados por su
madre a causa del robo de las gallinas perpetrado por los nifios contra su vecino, empiezan
a trabajar con Pastor, un viejo que se desempefia como transportista de la prestigiosa
empresa Santafé, quien ensefia a los nifios a ganarse la vida como €l lo hace, viviendo de la
ley “el vivo vive del bobo”.

Klaus, el duefio de Santafé, en una visita inesperada a sus bodegas de Valparaiso, su
club principal y centro de oficinas, conoce a los jovenes hermanos y descubre la serie de
estafas que realizaba Pastor en su contra, enojado por la situacién, pone a prueba a el chico
Ilamado Antonio, ofreciéndole el trabajo de chofer para el hombre que le pondria fin al
problema de los robos dentro de la compafiia, para hacerse valer como hombre de honor en
la empresa. Tras un choque de ideales y suefios los queridos hermanos toman rumbos
distintos, Miguel se enlista en el ejército y Antonio continda como conductor
convirtiéndose en el pupilo querido de Klaus.

Trece afios después y trabajando ain como chofer de mercancias, a Velasquez se le
encomienda el transporte de un cargamento especial y secreto, la Unica regla del encargo
era no mirar la nariz del cliente, el capitan del DAS Luis Eduardo Garcia, pero todo se
termina saliendo de las manos cuando Velasquez no obedece, provocando gran furia'y
resentimiento entre ellos. Tras mucho tiempo sin verse, la ausencia de Miguel en la vida de
Antonio empieza a provocarle gran desilusion. Con la previa autorizacion de Klaus, en una
navidad, mientras Miguel le relata sus peligrosas odiseas como soldado, Antonio, notando
un disgusto hacia el ejército por parte de su hermano, le propone trabajar con él en Santafé,
como en los viejos tiempos.

No pasa mucho para que Cervantes se les una en la cruzada de los negocios cuando
la guerrilla, antiguos clientes de Santafé, empieza a robar y asesinar a los trabajadores de
Klaus, lo cual obliga a desempefiar por parte de los hermanos Velasquez la venganza a la
antigua usanza, todo con el fin de dejar en claro quién es el que manda, procediendo a
“monopolizar varios sectores del mercado”.

Tras afios de este tipo de operaciones, en 1997, Velasquez consigue el cargo de

administrador en el segundo club méas importante de Klaus, El Paradise, mientras que la
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confianza entre Cervantes y Klaus se volvia sospechosamente fuerte a causa del éxito
econdémico del gran monopolio establecido, pues al ser Santafé el Gnico distribuidor de
mercancia en momentos donde los productos eran inasequibles para la poblacion por los
elevados precios, la poca oferta y la gran demanda, las riquezas incrementaron
considerablemente. Este tipo de actividades habia Ilamado la atencion del Capitan
Montoya, un oficial incorruptible del DAS que llevaba afios siguiendo el caso de Klaus, y
aunque ambos tenian claro las actividades del otro, solo hacia falta encontrar las pruebas
suficientes para llevarlo tras las rejas a él y toda la red criminal de Santafeé.

Una noche en EI Paradise, Velasquez se percata que hay un sujeto importante,
Franco Bennet, el director general del Banco de la Republica de Colombia, un pez gordo
con quien concretan una cita en su despacho para hacer el negocio mas grande de sus vidas,
estabilizando al pais por la crisis econdmica de 1999, realizando el mayor préstamo hecho
por todos los socios, incluido, a regafiadientes, Velasquez, quien sospecha seriamente del
trato en el que invirtié todos los ahorros de su vida. Tras la muerte de su madre, cuestiona
seriamente la relacion entre su hermano y su jefe, llevando el grado de la charla a una
inminente discusién, mientras que el Capitan del DAS Luis Eduardo Garcia hace fila para
entrar al prestigioso club El Paradise, haciendo inevitable su nuevo encuentro, Cervantes,
sin conocer el pleito entre su hermano y el oficial, invita al aparentemente cliente normal a
las habitaciones V.I.P con el objetivo de no perder un buen cliente. Curioso por ver a
Miguel entrar con un hombre desconocido a las habitaciones, Velasquez los sigue,
desatando un enjambre de insultos y provocaciones que terminan con el oficial muerto en
los parqueaderos del club. Una vez desechas las evidencias del crimen, Antonio le platica a
su hermano sobre un robo clandestino que podria cambiarles la vida y darles la gloria que
tanto habian buscado, solo que debe ser secreto pues el botin debe ser de ellos dos y un par
de aliados que ha contratado. Atraido por la ambicion, Cervantes acepta dar el ultimo gran
golpe a un auto de valores. Con el botin en casa, solo queda celebrar, pues han conseguido
un paso a la gloria, sin embargo, Cervantes nunca tuvo clara la procedencia real del dinero.
Demetrio, molesto por el robo de su capital, interroga junto a Klaus al conductor del
camion de valores, quien afirma haber escuchado un apellido en el asalto, pero asegura no
recordarlo muy bien. Cervantes, orgulloso por su golpe, se dirige a las oficinas principales

de Valparaiso para renunciar oficialmente a Santafé. “Velasquez” asegura el conductor a
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sus jefes, quienes le solicita se retire del establecimiento. Demetrio y Klaus, conscientes de
lo que toca hacer, observan a Cervantes llegar, a quien, tras escuchar su version de la
historia, su ignorancia de la procedencia del dinero y confesar con orgullo que todo habia
sido planeado por el ingenio de su hermano, los duefios de la empresa le dicen solamente,
“es lo que toca hacer”. En busca de Velasquez, Demetrio y Miguel preparan su armamento
para culminar tragicamente con la vida del mentiroso, ladron y embustero de su hermano,
hecho del que son conscientes un par de policias infiltrados que monitoreaban a Antonio
desde una camioneta afuera de su casa, arrestando a Cervantes en el acto.

Con las pruebas necesarias, y tras la resolucion de un plan llevado a cabo hace afos
por Montoya, el difunto Velasquez y las autoridades competentes, Cervantes delata a toda
la red, entregando evidencia, testimonios y nombres reales a la justicia, causando el
encarcelamiento de toda la empresa Santafé, recibiendo como bonificacion solamente una
restitucion del cargo en un vigilado batallén militar, sin madre, sin dinero, sin amigos y sin

su ultima esperanza, su hermano.
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Conclusiones

El trabajo que se llevd en el periodo de tiempo establecido para la escritura del guion de
largometraje trajo consigo nuevos aprendizajes en la creacion de un guion, su estructura
dramaturgica, los lineamientos del formato americano y la redaccion de didlogos, también
conceptos técnicos, tales como el tratamiento secuenciado, el High Concept, la
diferenciacion entre sinopsis de venta y sinopsis argumental, la busqueda del tema, las
motivaciones, sentimientos, conflictos y division de actos.

El equipo de trabajo logro conseguir y evidenciar los objetivos establecidos, entre ellos,
la propuesta del viaje de héroe a villano, que permite abandonar el recurso del narco —
héroe usado constantemente, en su lugar, se cre6 una historia con un caracter diferencial y
[lamativo ante el mercado audiovisual, donde se parte de una Colombia ucrénica con sus
propios personajes, empresas, acontecimientos y eventos, los cuales fueron evaluados,
disefiados y consensuado por los guionistas.

El procedimiento planteado en el anteproyecto se concluy6 en la escritura de ciento
treinta y cuatro paginas para la historia de Perros de la Gloria, a la par, se elaboro la
“BITACORA DE TESIS, TID Obra Creacién: Guion De Largometraje PERROS DE LA
GLORIA”, donde se demuestra graficamente el paso a paso del desarrollo que se realizd
desde el origen de la idea, hasta la culminacién del largometraje centrado en el amor de dos
hermanos que buscan alcanzar la gloria, quebrando su propio vinculo fraternal a causa del
dinero.

Cabe resaltar que, tras la metamorfosis de Perros de la gloria, de idea a guion
cinematogréafico, aln seguira sujeto a cambios hasta el Gltimo momento, porque un gran

guion, después de escrito, solo concluye en las salas de edicion.
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